Largo mulher e filhos
e/ou eu sou ser
humano: por uma
critica da critica

a afirmacao das
subjetividades em
detrimento do nos

Saulo Pedrosa da Fonseca
Pedro Lavigne

Resumo

Neste artigo buscamos empreender uma critica da critica a dois episddios polémicos que
obtiveram desencadeamentos a partir de suas insercoes e reverberagdes mididticas: a
polémica envolvendo “Tua Cantiga”, cangdo de Chico Buarque presente no dlbum Ca-
ravanas (2017), e a critica empreendida por Johnny Hooker a Ney Matogrosso, a partir
de entrevista concedida por este ao jornal Folha de Sdo Paulo. A luz de Slavoj ZiZek
(2016) e Jacques Ranciére (1996, 2009, 2012), procuramos evidenciar como as criticas
recebidas por Chico e Ney estdo fundamentadas na subversdo da ideia de uma nogdo de
resisténcia, que afirma as subjetividades em detrimento do nos.
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Abstract

In this article we seek to undertake a critique of the criticism of two controversial
episodes that were triggered by their insertions and media reverberations: the con-
troversy involving “Tua Cantiga”, a song by Chico Buarque present on the album
Caravanas (2017), and the criticism undertaken by Johnny Hooker to Ney Mato-
grosso, from an interview granted by him to Folha de Sdo Paulo newspaper. In the
light of Slavoj ZiZek (2016) and Jacques Ranciére (1996, 2009, 2012), we try to show
how the criticisms received by Chico and Ney are based on the subversion of the idea
of a notion of resistance, which affirms subjectivities to the detriment of the nodes.
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Introducao

No momento em que propomos refletir sobre objetos adjeti-
vados como polémicos, é natural que corramos o risco de adentrar um
solo arenoso e de nos sujarmos no limo inerente a polémica. Sempre
acompanhada de certa controvérsia, a polémica pressupde embate.
Conduz-nos a promover didlogos e diferentes argumentagdes diante
dela, ao assumirmos, por exemplo, determinados posicionamentos
perante o acontecimento do qual ela emerge. Observamos entao que
a polémica ¢é algo que afeta nosso cotidiano e que, além de nos im-
pactar, e por nos impactar, move e anima uma industria do espetacu-
lo que se reflete em nossa cultura midiatica e, sobretudo, na imprensa
- cada vez mais avida por numeros traduzidos em audiéncia, acessos
e cliques -, semeando, assim, referenciais que servem como material-
-prima para nossa conversa didria.

Neste artigo procuramos partir de um par de polémicas que
ganharam destaque nos meios de comunicagao, colocando em evi-
déncia dois dos mais importantes nomes da musica brasileira. Apds
anos sem frequentar um estidio de gravagdo, um frisson envolveu o
lancamento de Caravanas (2017), ultimo album de Chico Buarque.
Composto por 11 cangdes, o disco foi aclamado por publico e criti-
ca especializada, tomando de assalto fas e admiradores de sua obra.
Apesar de avaliagoes positivas, o novo disco de Chico seria marcado
pela polémica.

Como ¢ de praxi no mercado fonografico, o cantor disponibi-
lizou, em diferentes plataformas, o videclipe de “Tua Cantiga” (2017),
uma balada de amor escolhida como cangéo de trabalho. Em deter-
minado momento da musica, um verso entoado pelo cantor abriu

precedentes para uma série de criticas a ele. O mesmo que, historica-
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mente, fora responsavel por dar vida a narradores dos mais diversos
géneros seria acusado de machismo pelo fato de o eu lirico da canc¢éo
prometer a amante que abandonaria esposa e filhos para seguir com
ela. Reservado e avesso a midia, Buarque (2017) responderia as criti-
cas numa publica¢do na internet, dizendo que machista seria aquele
que, em tal situagao, optaria por ficar com a mulher e a amante.

Ney Matogrosso também teve seu nome envolvido em po-
lémica, instaurando um embate entre duas geragdes da MPB. Ho-
menageado pelo conjunto da obra em 2017, no Prémio da Musica
Brasileira, Ney obteve destaque na midia nacional, que ressaltou a
importancia de suas musicas e atuagao como cantor e performer. Em
entrevista concedida a Folha de S. Paulo, questionado sobre a poli-
ticidade de sua arte, sobretudo com relagao a pauta LGBT, Ney Ma-
togrosso (2017) foi categorico ao afirmar que nunca se sentiu como
representante desse movimento, ja que, para ele, se enquadrar como
gay seria muito confortavel para o sistema.

Os dizeres do fundador do grupo Secos e Molhados chama-
riam a atengdo do cantor e ator pernambucano Johnny Hooker. Em
sua pagina no facebook, Hooker realizou duras criticas a Ney, afir-
mando que o comentério de Matogrosso era inconcebivel, que o can-
tor de 76 anos estaria cristalizado no tempo, reduzido a reproduzir
o senso comum. Ney optou por ndo dar prosseguimento a polémi-
ca, limitando-se a comentar, em um video amador, que achava que
Hooker nao tivesse lido a entrevista na integra e, caso tivesse, ndo
teria entendido seu posicionamento.

Desta forma, gostariamos de nos ocupar das polémicas en-
volvendo Chico Buarque e Ney Matogrosso. Atravessando questdes
referentes a autonomia estética da obra produzida por esses artistas e

as inumeras interpretagdes inerentes a elas, as criticas que os cantores



receberam revelam, a nosso ver, algo de subterraneo. Seus autores as
inserem em um ambito politico, sintomaticas da luta contra a ordem
patriarcal de opressdo as mulheres e a comunidade LGBT. Importan-
te ressaltar que, com a proclamacao do fim das grandes narrativas, o
chavdao de que uma transformac¢do macroestrutural fundamentada
em um comum compartilhado e que almejasse a universalizagdo dos
direitos era impossivel ganhou for¢a a partir do colapso e queda dos
regimes socialistas e a emergéncia de um modelo capitalista neolibe-
ral que, a partir do final do século XX, se estabeleceria como sistema
social e economico dominante. Demandas particularistas levantadas
por grupos organizados em identidades multiplas assumiriam a fun-
¢a0 de debater e lutar a favor da igualdade de direitos em diferentes
instdncias. Os movimentos negro, feminista e LGBT sao herdeiros
dessa guinada ideoldgica e, de fato, conquistaram lugares de fala e
espagos de visibilidade importantes, apesar da constante necessida-
de de combaterem o racismo, o machismo e a Igbtfobia materializa-
dos em discursos cada vez mais presentes em nosso cotidiano e que
vém ganhando for¢a (vide a pauta moralista presente no discurso do
presidente eleito Jair Bolsonaro, das ditas celebridades como Danilo
Gentilli e de supostos intelectuais como Olavo de Carvalho).

Mas o que ha de politico nas criticas recebidas por Chico Bu-
arque e Ney Matogrosso? Quais sdo os efeitos de real que elas pro-
piciam, sobretudo se pensarmos em possibilidades de resisténcia e
transgressao da ordem neoliberal? Importante observarmos que es-
sas criticas se apoiam em um modelo de subjetivagdo que, a nosso
ver, rejeita o nds em detrimento do eu, proprio daquilo que Slavoj
Zizek (2016) identifica como movimentos politicos “pés-modernos”,
que estariam ancorados em um processo de inteligibilidade social

em que Natureza e Tradigdo ja nao orientam as formas de coabitar o
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mundo e ndo mais predeterminam nossos modos-de-vida. Na esteira
de Lacan, o filésofo esloveno afirma que o recuo do Grande Outro,
ficcdo simbdlica que rege nossos modos de racionalizagdo social, é
um fendmeno que desencadeou as condi¢des psiquicas que levaram
a emergéncia do individualismo dos sujeitos “pds-modernos’, evi-
denciados pelo transito por diferentes identidades, a especializacao
de saberes e fazeres e a atuagdo micropolitica.

Se, por um lado, a lacuna fantasmatica deixada pelo enfra-
quecimento do Grande Outro permitiu a fluidez de identidades so-
ciais e politicas, percebe-se que esse mesmo vazio fora ocupado por
outros elementos - a midia e o mercado neoliberal -, icones e idolos
que servem como referenciais donde nos ancoramos com a finalida-
de de assumirmos maneiras distintas de habitar o mundo.

Percebamos entao que a repercussao desses dois aconteci-
mentos ¢ reveladora de um paradoxo no exercicio da critica social e
cultural contemporéanea, dizendo respeito a inversao da manifestacao
social da critica que passa a reafirmar aquilo que é criticado. A par-
tir de Jacques Ranciére (2012), podemos refletir sobre esse processo
de inversio no discurso critico. Ja com Zizek (2016), nos atentamos
para o apaziguamento da possibilidade de uma transformacao social
holista, no momento em que a luta identitdria é alcada como uni-
ca possibilidade de emancipacdo, em detrimento de reflexao, debate
e agdes propositivas que visam alcancar uma emancipagdo radical,
através da transformagdo da realidade socioeconémica. Notamos,
assim, o exercicio de uma critica calcada em uma forma sem conte-
udo, consubstancializada no esvaziamento dos discursos de Hooker
e do grupo que atacou Chico Buarque, e a subversdao de uma nogao
de politica, apreendida como aquela que legitima a palavra de toda

e qualquer comunidade considerada excluida (RANCIERE, 1996),



impossibilitando evidenciar a existéncia de um comum e de uma
parcela-dos-sem-parcela, que Ranciére (2009) vai categorizar como
“partilha do sensivel”.

Mas como perceber a linha que separa o desenvolvimento
critico relativo ao imbricamento entre olhar e agir de uma intencéo
critica que na realidade demonstra uma inversao entre orientacdo
politica e sua finalidade (RANCIERE, 2012) na medida em que o
proprio mercado as neutraliza e as absorve no interior de sua pra-
xis? Acrediramos que através de um ato politico auténtico (ZIZEK,
2016), transcendendo demandas e interesses particulares para viabi-
lizar uma critica a estrutura social e economica vigente, ao revelar a
opressao e transfor aquilo que é considerado ruido e invisivel pelas
classes dominantes, em linguagem e visibilidade da parcela dos-sem-
-parcela. Nesse sentido, nosso objetivo consiste em questionar a no-
¢do de resisténcia que se associou a luta feminista e LGBT nas criticas

a Chico Buarque e Ney Matogrosso.

Uma outra leitura de Caravanas: do embru-
tecimento da critica a um suposto apazigua-

mento da politica

A polémica gerada a partir de “Tua Cantiga” nos parece po-
tente para o tensionamento de diferentes manifestagdes do exerci-
cio critico contemporaneo. As acusagdes de apologia ao machismo,
relativas a ideia de abandono do lar e de exaltagdo estereotipada da
mulher, majoritariamente voltada aos versos da quarta e da quinta
estrofe da cangdo (quando teu coragdo suplicar / ou teu capricho exigir
/ largo mulher e filhos / e de joelhos / vou te seguir / e se um desalmado

te faz chorar / deixa cair um lengo / que eu te alcango / em qualquer
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lugar), sao exemplos que expressam o processo de inversao do ra-
ciocinio critico que se esvazia pela posi¢do eminente da afirmacdo
do eu frente a possibilidade de transformacdo do nds. Para a andlise,
partimos de duas publicagdes que se enquadram como acusadoras
do suposto machismo na cangdo em questdo, provenientes de se¢des
opinativas de jornais online — uma do Correio e outra do blog Ma-
quina de Escrever, hospedado pelo G1, do grupo Globo.

A coluna escrita por Flavia Azevedo', do Correio, afirma que
a mulher da nova can¢ao de Chico Buarque “ndo é a mulher que
somos nem a que queremos ser’, apesar do compositor sempre ter
se comunicado “com nossa subjetividade”. A colunista considera que
a narrativa da musica remete a ideia de uma mulher que “precisa
ser salva, que sonha com o reino do lar” e que “goza ao ouvir ‘largo
mulher e filhos”, ou seja, reafirmando um esteredtipo que vai de en-
contro as conquistas e os avangos promovidos pelas lutas feministas
nas ultimas décadas. A partir dessa interpretacdo, podemos especu-
lar como se estruturam os regimes sensiveis que dao sustentagao a
essa percepcao critica pelo tensionamento dos elementos discursivos
que atravessam seu posicionamento.

Nesse sentido, pressupondo a “Alteridade” como o principio
de reconhecimento do outro enquanto ser moral, possibilitado pela
experiéncia estética, Jauss (1979) considera que entre a recepgao e a
reflexdo o sentido se concretiza no duplo horizonte da forma (como
aquele sentido compreendido na obra) e do mundivivencial (como
aquele trazido pelo interlocutor). O horizonte do mundivivencial
pode ser compreendido justamente como o conjunto das dindmicas

temporais com os interdiscursos, ou seja, como o horizonte da expe-

1 Critica O amor datado de Chico Buarque, publicada no jornal Correio em
05/08/2017. Disponivel em: http://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/o-
-amor-datado-de-chico-buarque/. Acesso em: 27/10/2018.



riéncia que é indissociavel da possibilidade interpretativa. A relacdo
do discursivo com a manutenc¢ao das comunidades sensiveis de Ran-
ciére (2012) esta justamente na percepcao de que tanto os sujeitos
quanto as realidades, conforme Soares (2009), se instituem nas re-
lagoes simbdlicas do discurso. Note que a autora fala de realidades,
na medida em que o Real sempre nos escapa, enquanto as realidades
que habitamos sao construidas discursivamente (SOARES, 2009), re-
velando a importéncia da experiéncia e da temporalidade nos modos
de perceber e de atuar como resisténcia.

Examinando os elementos discursivos e 1dgicos da critica
de Azevedo, podemos perceber como a propria reafirmagio da
resisténcia do feminino como género se inverte. Se por um lado,
tal como a autora defende, Buarque é reconhecido por entender
a subjetividade feminine; por outro, “Tua Cantiga” parece indicar
mais para a constru¢do de uma linha de raciocinio de um eu-lirico
masculino do que propriamente a subjetividade de uma protago-
nista feminina. Podemos, inclusive, propor que apenas dois ver-
sos permitem uma identificagdo mais expressiva do eu-lirico com
o sexo masculino: a) largo mulher e filhos, que parece fazer mengao
a uma estrutura familiar composta de homem, mulher e filhos; e b)
mas teu amante / sempre serei, que menciona especificamente o ele-
mento masculino na linguagem. Partindo desse argumento, parece
inocente pensar, pura e simplesmente, na can¢do como reafirmagao
de um esteredtipo antiquado do feminino ao passo que a visao ex-
pressa na composi¢ao é a visao de um homem, uma personagem,
sobre uma mulher, outra personagem.

Neste momento é oportuno reforcar o questionamento: que
regimes temporais e sensiveis estdo postos, respectivamente, na cri-

tica e na obra, considerando que se agrega em “Tua Cantiga” a am-
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biéncia e o peso da obra de Chico Buarque, isto ¢, um histérico de
cangdes de posicionamento politico (ou micropolitico) evidente? Se
obras como “Construc¢ao’, “Apesar de Vocé” e “Calice’, para citar trés
das mais populares, se enquadram como cangdes de critica ao siste-
ma politico, social e econdmico, musicas como “Deixem a Menina” e
“Rita” parecem tanto compor um quadro de denuncia de uma reali-
dade cotidiana vivida com frequéncia por mulheres (como o homem
ciumento que tenta controlar a parceira, na primeira) quanto indicar
para a subversdo de esteredtipos pejorativos da mulher (como a pos-
sibilidade de interpretar a personagem como uma mulher que nao
se submete ao marido, que toma a atitude de deixar a familia mes-
mo causando perdas e danos, na segunda). Se nos referimos aqui aos
regimes de sensibilidade que se agregam na obra de Buarque, pela
evidéncia de preocupagdes recorrentes com a resisténcia e a subver-
sao politica, devemos apontar que estes regimes estao imbricados em
temporalidades nas quais as discussdes sobre machismo e a luta por
condi¢es mais igualitarias de coabitacdo se delineavam com menos
forca do que em 2017 (ja que Rita, por exemplo, é do primeiro album
de Chico Buarque, de 1966).

Se retomarmos agora o primeiro ponto que destacamos da
critica de Flavia Azevedo, podemos notar que “Tua Cantiga” nao pa-
rece descrever um estere6tipo de mulher, mas antes o esteredtipo de
um homem, que, no caso, vive um amor pelo qual se vé disposto a
largar tudo. Nao nos parece ingénuo pensar que, ao se referir a um
esteredtipo masculino, a cangdo conteria uma poténcia critica de evi-
denciar uma realidade que ainda ndo foi superada em nossas estrutu-
ras sociais — a saber, dos privilégios patriarcais de uma certa liberti-
nagem masculina frente a uma censura da sexualidade da mulher, ou

ainda, ao revelar um modo mais antiquado (mas certamente muito



recorrente) da visao e da propria relagio do homem com a mulher.
Ranciere (2012) considera que a tentativa de ignorar os saberes pro-
prios aos interlocutores, pensando a obra de arte como dotada de
um saber que deve ser transferido para o publico, se configura como
uma légica de embrutecimento da atividade intelectual, a qual o autor
opoe a emancipa¢ao. Dessa forma, as percepgdes literais de Flavia
Azevedo, que tentam comprovar uma simplista relagdo de causa e
efeito na obra, acabam por trabalhar como avesso de um processo de
emancipagao.

A critica de Luciano Trigo* vai operar de maneira muito
semelhante a de Azevedo, considerando que a can¢ao de Buarque
nao condiz mais com a realidade na qual “o tempo passou, o Brasil
mudou, as mulheres também”. O autor agora condena dois pontos
principais em “Tua Cantiga”: a) o esteredtipo da relagaio homem-
-mulher que esta preso, segundo ele, na década de 1970, ja que
“para as mulheres lacradoras com menos de 30 anos, essa ladainha
de promessas e suplicas nao diz mais nada”; e b) a “nostalgia de
um passado que ja se foi, e cujo romantismo baseava-se na desi-
gualdade e na assimetria de papéis entre homens e mulheres”, que
para o autor se refere a nostalgia de Buarque de um tempo em que
a disputa politica se manifestava como a “disputa entre o bem e o
mal, disputa na qual os papéis também eram claros e assimétricos, e
escolher um dos lados era um imperativo moral”. As consideragoes
acerca da critica de Azevedo se aplicam ao primeiro ponto da criti-
ca de Trigo, mas o raciocinio do autor nos leva ao questionamento:
que dimensao temporal se evoca a partir da nogao de “mulher la-

cradora com menos de 30 anos”? Isto ¢, Trigo e Azevedo cometem

2 Critica Sobre a visdo da mulher em “Tua Cantiga’, de Chico Buarque, publicada
no blog Maquina de Escrever, hospedado no jornal G1 em 09/08/2017. Disponi-
vel em: http://gl.globo.com/pop-arte/blog/maquina-de-escrever/post/sobre-vi-
sao-da-mulher-em-tua-cantiga-de-chico-buarque.html. Acesso em: 27/10/2017.
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as mesmas inversdes, tanto ao considerar que a musica se refere a
subjetividade feminina quanto ao entender que o perfil dominante
da mulher contemporanea brasileira é o de uma mulher descons-
truida que nao vive mais em uma sociedade marcada pelo machis-
mo e o paternalismo. Assim, estas criticas parecem apontar para
uma temporalidade que busca mais apaziguar os conflitos (o que
contraria o proprio exercicio critico) e generalizer o modo de olhar
e agir proprio da classe média do que reconhecer e analisar aquelas
tensdes que ainda existem no cotidiano de uma forma ampla.

Se estamos falando da construgdo discursiva da realidade, o
segundo ponto da critica de Trigo nos parece particularmente inte-
ressante, pois revela os discursos que atravessam a percep¢ao politica
do autor. Partindo da critica da obra de Buarque para questionar a
visdo politica do compositor, o autor revela o0 modo como percebe
as disputas pelo sensivel contemporéneas ao considerar que, hoje,
as lutas politicas sao menos claras e assimétricas, e que a escolha de
um lado néo se revela como um imperativo moral. Este pensamento
aponta para o apaziguamento da propria disputa politica em favor da
neutralidade e objetividade do mundo econémico, como se as ques-
toes relativas as organizagdes sociopoliticas mais a esquerda ou di-
reita, progressistas ou conservadoras, pouco importassem desde que
o bom funcionamento da economia esteja garantido (ZIZEK, 2016).
O pensamento de Zizek ¢ valido para ponderamos ambas as criti-
cas, que parecem esvaziar o teor econdmico das causas identitarias,
a medida que se valem da valorizagdo do eu propiciada pela maioria
moral, nos termos do autor, que acaba por se constituir como um
verdadeiro obstaculo para a libertagdo social do 70s.

Por fim, consideramos que o nivel discursivo evocado por

“Tua Cantiga” parece contribuir para a construgdo de uma reali-



dade mais preocupada em compreender as dinamicas das disputas
sensiveis, principalmente na atual conjuntura politica brasileira. Po-
demos, nessa linha de raciocinio, considerar sentidos mais amplos
que se delineiam na poesia, como, por exemplo, se o eu-lirico ndo
se dirigisse propriamente a uma mulher, mas a prépria democracia.
Nesse caso, versos como o que destacamos ganham conotagdes com-
pletamente diferentes de uma interpretagao puramente direcionada
as questoes de género (como se estas estivessem desvinculadas de um
todo social, de um nds), mas continuam vinculados 2 manuten¢io
de uma Alteridade como principio de coabitagao. Por outro lado, a
polémica produzida pelas criticas, a partir da breve analise que de-
lineamos aqui, pode acabar, a nosso ver, esvaziando as lutas sociais
- como a feminista — pelo abandono do compromisso com a pos-
sibilidade transformacao social ampla, com o embrutecimento e o

esvaziamento do gesto.

O embate entre Hooker e Matogrosso: da
histeria como esvaziamento da politica e a

uma partilha do sensivel

Consideremos agora o episddio envolvendo a critica de Jo-
hnny Hooker a Ney Matogrosso. Antes, gostariamos de rascunhar
algumas palavras sobre a controvérsia envolvendo esses artistas. O
aparecimento de Hooker na industria da musica se deu em 2015.
Festejado como uma das gratas surpresas da cena musical brasilei-
ra contemporéanea, Hooker carregava, naquele momento, a insignia
de herdeiro da arte de Matogrosso, ainda que negando a influén-
cia deste em seu trabalho. No mesmo ano aconteceria um primeiro

encontro entre os dois artistas, durante a realizacdo do Prémio da
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Musica Brasileira. Naquela edigdo, Hooker venceria como melhor
cantor na categoria can¢ao popular e Matogrosso seria premiado
em outras duas: melhor cantor e melhor album na categoria pop/
rock/reggae/hip-hop/funk. O evento contou com uma apresenta-
¢do de Johnny Hooker, ao lado de Alcione e da atriz Leticia Sabate-
la. O frisson em torno daquela performance se deu pela presenca de
Ney Matogrosso na plateia. Apos o show do cantor pernambucano,
a camera buscara a face de Matogrosso, no intuito de apreender
sua rea¢do. Um espectador atento notaria o desconforto do cantor
diante da performance de Hooker.

Nosso objetivo ndo é o de promover julgamento acerca da
produgéo artistica de Hooker, nem o de esbogar aproximagdes e dis-
tanciamentos entre sua recente obra e a de Matogrosso. Fato é que, a
partir daquele momento, Hooker habitaria o espago midiatico como
cantor de relevancia, identificado com as pautas identitarias (LGBT),
transitando por entre editorias de cultura, colunas sociais, magazines
focadas nas ditas celebridades e, em especial, nas redes sociais, onde
vem expondo suas opinides e criticas, muitas das vezes polémicas’.

Matogrosso, por sua vez, apesar de sua corporeidade trans-
gressora, substancializada na danca e na tessitura de contratenor de
sua voz, nunca deixou transparecer um posicionamento politico nes-
se sentido, ainda que parte da comunidade LGBT o considere como
importante referéncia. A entrevista concedida a Folha Ilustrada tra-
zia no titulo, de maneira descontextualizada, uma das respostas de

Matogrosso ao jornalista Marco Aurélio Candnico: “Que gay o ca-

3 Em 2017, Hooker criticou a atriz e apresentadora Tatd Werneck no Twitter,
por nio pronunciar corretamente seu sobrenome durante o Prémio Multishow,
quando teve musica em coautoria com Liniker, indicada na categoria melhor
can¢ao do ano. “Tem que aprender a falar o nome dos indicados quando apresen-
ta uma premiagao, viu? Estudo basico do roteiro” (HOOKER, 2017), disponivel
em: http://emais.estadao.com.br/noticias/gente,johnny-hooker-reclama-de-tata-
-werneck-no-twitter-e-ela-responde,70002060022. Acesso em: 23/10/2018.



#” Na entrevista, Ma-

ralho. Eu sou ser humano, diz Ney Matogrosso
togrosso falou sobre sua carreira, sobre a sensagdo de ser homena-
geado pelo prestigiado prémio, sobre religiosidade, os preconceitos
que sofreu e ainda sofre no meio artistico e sobre a nova geragao de
artistas que levam aos palcos a tematica da sexualidade, apontando
Liniker, Rico Dalasam, as Bahias, a Cozinha Mineira e o Nao Reco-
mendados como artistas e grupos de seu conhecimento, além de falar
sobre a necessidade da presenca deles, diante de uma “direita careta”
(MATOGROSSO, 2017) que se encontra no poder. No entanto, o que

causou indignagdo em Hooker foi a critica que Matogrosso (2017)

proferiu as pautas identitarias;

Nio defendo gays apenas, defendo indios, fiz um vi-
deo, recentemente pedindo a demarcagdo de terras.
Defendo os negros, que estdo na mesma situa¢ao que
viviam nas senzalas, estdo presos ao gueto. Me en-
quadrar como o gay seria muito confortavel para o
sistema. Que gay o caralho. Eu sou ser humano, uma
pessoa. O que eu fago com a minha sexualidade ndo
¢ a coisa mais importante na minha vida. Isso é um
aspecto, de terceiro lugar®.

Percebam. A despeito do conhecido posicionamento politico
de Matogrosso, caracteristico de sociedades pds-ideoldgicas, marca-
da por um liberalismo radical (ZIZEK, 2016), que transita entre ide-
ologias de esquerda e direita, o discurso do artista prega uma critica
ao sistema opressor como um todo. Podemos tragar aqui um possivel
didlogo com a ideia de uma universalidade politica, revelador de um

anseio por uma mudanga estrutural envolvendo o nds.

4 Trecho de entrevista concedida por Ney Matogrosso ao jornal Folha de S.
Paulo. Disponivel em: http://wwwl1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/07/1902472-
-que-gay-o-caralho-eu-sou-um-ser-humano-diz-ney-matogrosso.shtml. Acesso
em: 19/10/2018.

5 Trecho de entrevista concedida por Ney Matogrosso ao jornal Folha de Sio
Paulo. Disponivel em: http://wwwl1.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/07/1902472-
-que-gay-o-caralho-eu-sou-um-ser-humano-diz-ney-matogrosso.shtml. Acesso
em: 23/10/2018.
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Niao queremos tragar uma analise psicoldgica de Hooker a
partir de sua critica discursiva. Mas gostariamos de assinalar duas
questdes importantes. A primeira, parte da nogdo de histeria, nos
termos de Zizek (2016), como uma espécie de atracio sublime, fas-
cina¢do ambivalente perante o objeto ou o Outro real que nos ator-
menta, amedronta, ao passo que nos seduz. Segundo Zizek (2016, p.
311), o sujeito histérico seria definido “pela inversdo da impossibi-
lidade de satisfazer o desejo, em desejo de manter o proprio desejo
insatisfeito”. Atentemo-nos a Hooker: qual seria esse desejo escondi-
do em sua critica e em seu comportamento que poderiamos chamar
de narcisista? Qual seria seu apego fantasmatico primordial - esse
fendmeno psiquico em que o sujeito “é obrigado a recalcar/renegar
para conquistar sua existéncia simbdlica, e a sujeicdo a essa propria
ordem sociossimbdlica, que da ao sujeito um mandato simbolico
determinado (um lugar de reconhecimento/identificagao interpela-
dor)” (ZIZEK, 2016, p. 286) - proporcionado pelo recuo do Grande
Outro®? Talvez, o desejo pela aceitagdo de sua arte por parte de Ma-
togrosso, seu idolo recalcado.

A segunda passa pelo discurso proferido por Matogrosso. No
momento em que o cantor se evidencia como ser humano, o sig-
nificado de seu dizer coloca, em um mesmo plano, diferencas de
género. Matogrosso ndo nos parece inocente ao perceber que existe
preconceito. E, colocar em pé de igualdade as diferengas de género e
de resisténcia diante de distintas formas de opressao ndo é o mesmo

que promover o discurso de fora todos, como afirma Hooker. O que
6 O Grande Outro é um ser virtual, insubstancial, mas que, paradoxalmente,
materializa-se a partir de sua propria auséncia. Ndo podemos vé-lo. No entanto,
ele esta ali, regendo e dirigindo nossos atos, nossos modos-de-vida. Nas palavras
de Zizek (2010, p. 16), o Grande Outro é uma ordem simbdlica, “a constitui¢do
ndo escrita da sociedade [...] é o mar em que nado, mas permanece essencialmen-
te impenetravel - nunca posso p6-la diante de mim e segura-la”. E como se nés,
sujeitos de linguagem, faldssemos e interagissemos como fantoches, nossa fala e
gestos ditados por algo sem nome que tudo impregna.



queremos demonstrar é que, talvez, o discurso de Matogrosso seja
politico, exatamente, por tangenciar uma dimensao universal que
remete a uma igualdade de direitos. Dai a controvérsia geradora da
furia de Hooker. A bandeira levantada por este tende a perder sua
especificidade quando, de alguma maneira, a comunidade LGBT for
reconhecida e legitimada pelo discurso publico (ZIZEK, 2016), como
aventa a afirmac¢do de Matogrosso. Sabemos que esse cendrio é quase
utdpico, longe de se conformar, e que o preconceito é uma triste rea-
lidade no Brasil. Mas a simples ideia desse cenario se estabelecer sus-
tenta a critica vociferada por Hooker. Sintomatico, pois, de acordo
com Zizek (2016, p. 233), de um gesto histérico, “destinado a evitar a
decisdo, adiando indefinidamente sua satisfagio”.

A subversao da ideia de resisténcia em um contexto psiquico
nos leva a questionar: em que medida o discurso de Hooker subverte
a nogdo de resisténcia em uma dimensao politica? Ao dizermos po-
litica, dialogamos com a perspectiva de Ranciére sobre o significado
do termo. Para o filésofo francés, a politica é o elemento pelo qual os
sujeitos, munidos pelo privilégio da logos (palavra e linguagem), se
fazem ouvir e serem vistos a partir de determinados modos de fazer
e ser através dos tempos e em espagos que determinada ordem poli-
cial’” cerceia. Nesse sentido, s6 existe politica “quando a ordem natu-
ral de dominagéo ¢ interrompida pela instituicdo de uma parcela dos
sem-parcela” (RANCIERE, 1996, p. 28). Mais do que um ato verda-
deiramente politico, o discurso de Hooker ndo institui uma parcela

dos sem-parcela. Concede visibilidade a um visivel midiatico. O que

7 Na filosofia de Ranciere, os conceitos de politica e policia coexistem através
de um processo dialético. Para o autor, esta tltima representa os dispositivos de
poder institucional, “uma ordem dos corpos que define as divises entre modos
do fazer, os modos de ser e modos de dizer, que faz que tais corpos sejam desig-
nados para tal lugar e tarefa; é uma ordem do visivel e do dizivel que faz com que
essa atividade seja visivel e outra ndo o seja, que essa palavra seja entendida como
discurso e a outra como ruido (RANCIERE, 1996, p. 42)
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da a entender ¢ que seu discurso esta alinhado aos privilégios ine-
rentes a sua histéria e experiéncia de vida (homem, branco, filho de
familia privilegiada) e ao mercado. Seu corpo higienizado, limpido,
nos remete a um filao mercadoldgico voltado para um publico LGBT
de classe média e classe média alta, a uma ideia de beleza canonizada
pelos meios de comunicagdo, numa estética que remete a corpos be-
los e imaculados como o dos supermodelos.

Ao contrario, a performance de Matogrosso, sobretudo
quando ainda integrava o grupo Secos e Molhados na década de
1970, desafiando a ordem social vigente diante do obscurantismo
do regime militar e de uma sociedade preconceituosa, por inter-
médio de uma corporeidade libertaria e uma danga transgressora,
¢ mais eficaz em estabelecer uma parcela dos sem-parcela, nos ter-
mos de Ranciére (1996). Assim, e na esteira de Ranciére (1996), a
arte de Matogrosso seria politica ndo por fazer critica 8 uma ordem
opressora, nem por usar de artificios linguisticos ou performaticos
que vicejam estetizar a politica. Ela é politica na medida em que a
maneira de fazer sua arte reconfigura as maneiras de ser e estarmos
no mundo, curto-circuita as estruturas de poder, ndo no sentido de
uma revolugdo definitiva, mas de revelar quem esta ou nao autori-
zado a ocupar determinados espagos, e, por consequéncia, ocupa-
-los. A arte de Ney Matogrosso € politica quando legitima a expres-
sao corpdrea de uma comunidade considerada excluida, quando
faz ver, através de um comum compartilhado, aqueles que eram
considerados invisiveis, na medida em que articula o que Ranciere

conceitua como “partilha do sensivel”:

o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mes-
mo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes
que nele definem lugares e partes respectivas. Uma
partilha do sensivel fixa, portanto, a0 mesmo tempo,



um comum partilhado e partes exclusivas. Essa repar-
ticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha
de espacos, tempos e tipos de atividades que determi-
na propriamente a maneira como um comum se pres-
ta a participagdo e como uns e outros tomam parte
nessa partilha (RANCIERE, 2009, p. 15).

A uma parcela da populagdo que era naturalmente nio
vista, com seus corpos apreendidos como monstruosidade e suas
vozes como ruido, pela ordem policial, Ney Matogrosso revelaria
as contradi¢des de uma estrutura de poder opressora, num gestual
que se faz politico, exatamente por produzir inscri¢des de novas
igualdades® através da “distribuicdo geral das maneiras de fazer e
nas suas relacdes com as maneiras de ser e formas de visibilidade”

(RANCIERE, 2009, p. 17).

Consideracoes finais

Neste artigo, buscamos analisar os movimentos temporais
que se produziram a partir de duas polémicas recentes, na tentativa
de compreendermos como estdo se construindo modos contempo-
raneos de olhar e agir, como se dao as disputas sensiveis necessarias
a coabitagdo e, consequentemente, como arquitetamos, discursiva-
mente, nossas realidades compartilhadas.

Partimos do pressuposto que problematizar o préprio pen-
samento critico contemporaneo ¢ fundamental para apreendermos

como 0s processos comunicacionais midiaticos influenciam a nossa

8 Poderfamos aventar aqui, que, nos termos de Ranciére, mais do que seu
discurso, a corporeidade de Johnny Hooker e sua performance artistica galgam,
igualmente, uma conotagéo politica, notadamente pelo avanco de discursos retrd-
grados no Brasil de hoje. No entanto, é importante observarmos que essa corpo-
reidade se encontra, muitas vezes, na ordem do ja visto, apropriada, por exemplo,
por um nicho de mercado ha muito estabelecido, que visa ao lucro, ou a recente
propaganda Doritos Rainbown objetiva, de fato, a emancipac¢do do publico LGBT
e a aceitacdo harmonica do diferente?
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percep¢ao com relagdo ao Outro, seja ele na presenca constante de
um Grande Outro estrutural ou no encontro impossivel com o Ou-
tro, como coisa real (ZIZEK, 2016). Ranciére (2012) nos ajuda, des-
sa forma, a compreender o processo de interlocu¢ao, como menos
determinado pela obra que pelo uso que fazemos dela, ou seja, pelo
exercicio poético que provém do imbricamento de um olhar com um
agir menos embrutecido.

Se, como propoe Prado (2016), o circuito de afetos do sujeito
neoliberal esta centrado no sucesso financeiro, no eu autoempreen-
dedor e na riqueza, e se as comunidades sensiveis de que fala Ran-
ciére (2012) pré-formam a nossa relagdo com as Leis e Institui¢des,
entdo a mera libertagdo de estruturas fisicas e simbdlicas (como a li-
berdade frente a Natureza e a Tradi¢do), nos termos da modernidade
reflexiva descrita por Zizek (2016), ndo é suficiente para construir-
mos realidades mais igualitarias.

Nesse sentido e, a nosso ver, a critica identitaria ndo pode
abandonar a luta pela emancipagdo socioeconomica justamente por-
que, conforme Prado (2016), “o capital sé se interessa pelas circu-
lagdes que produzem capitalizagdes” (p. 18), ou seja, os individuos
excluidos s6 sdo contemplados pelo sistema a medida que se eman-

cipam pelo consumo.
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