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RESUMO

O trabalho propée investigar como o dispositivo de reconhecimento (MARTIN-BARBERO, 2009) pode operar
como problema narrativo e de comunicagdo na construgdo de duas minisséries do Projeto Quadrante, pro-
duzido pela Rede Globo: A Pedra do Reino (2007) e Dois Irmdos (2017). O percurso inicia na discussao sobre
narrativa ficcional televisiva e o reconhecimento que ela oferece sobre melodrama latino-americano até che-
garmos na anélise comparativa das duas narrativas, em didlogo com textos especializados sobre as produgdes
que foram publicados online e que colaboram na compreensao do nosso problema central. Concluimos que a
construgdo da primeira e Ultima producdo exibida pelo Quadrante apresenta distingdes com relagédo ao pro-
cesso de reconhecimento que perpassam pela matriz melodramatica e implicam a experiéncia narrativa, os
modos de comunicabilidade e engajamento do publico com as minisséries.

Palavras-chave: Experiéncia Narrativa. Dispositivo de Reconhecimento. Projeto Quadrante.

Introducao

Este trabalho tem por objetivo investigar como o dispositivo do reconhecimento, enquanto
problema narrativo e de comunicagéo, pode operar na constru¢do de producoes de ficcao
seriada televisiva e quais niveis de experiéncia oferece no encontro com essas narrativas. Para
isso, elegemos trabalhar com processo comparativo entre a primeira e a Ultima minissérie exi-
bida pelo Projeto Quadrante?, a saber: A Pedra do Reino (2007) e Dois Irm&os (2017). Além da
prépria analise preliminar dos objetos, com um olhar mais geral a respeito das narrativas ali
configuradas, nossa pesquisa também utiliza como suporte e pista de investigacdo matérias
e criticas publicadas em jornais online a respeito das duas minisséries. Esses outros textos
gerados a partir da exibicdo em TV aberta das produgdes nos inquietaram e nos apresentaram
possibilidades de compreensao do que estamos chamando de dispositivo de reconhecimento
e das experiéncias que pode oferecer no consumo da ficgcdo seriada televisiva brasileira.

1 Uma primeira versdo deste trabalho foi publicada em anais do congresso da Intercom, em 2019. Agradego ao apoio da Funda-
¢do de Amparo a Pesquisa de Minas Gerais (Fapemig).

2 Doutoranda em Comunicagéo Social pela Universidade Federal de Minas Gerais (PPGCOM/UFMG). Mestre em Comunicagao,
Linguagens e Cultura pela Universidade da Amazénia (PPGCLC/Unama). Integrante do grupo de pesquisa Comunicagao e
Cultura em Televisualidades (COMCULT/UFMG). Email: marianalmeidal3@gmail.com

3 O site do Projeto Quadrante contém, na descrigdo sobre o que ele é, vérios trechos escritos por Luiz Fernando Carvalho a respeito
das propostas conceitual e prética das produ¢des que compdem o Quadrante. Disponivel em <www.quadrante.globo.com>.
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Nosso percurso tedrico parte de uma discussao da narrativa principalmente a partir de
Paul Ricoeur (2010) que nos permite compreender textos como configuragdes que organizam o
tempo humano e abrem possibilidades de experiéncia e de prazer do reconhecimento, na dialé-
tica do concordante/discordante. Em seguida, articulamos nosso debate com o melodrama
latino-americano como matriz cultural e modo narrativo popular-massivo anacrénico (MAR-
TIN-BARBERO, 2009; HERLINGHAUS, 2002), que compde a experiéncia de modernidade do
continente, oferece base para produgdes audiovisuais massivas e é apontado como o drama
capaz de tornar compreensivel a forte conexao entre o melodrama e a histéria cultural da Amé-
rica Latina (MARTIN-BARBERO, 2009; 1992).

Propomos uma andlise do dispositivo de reconhecimento dos objetos escolhidos utilizando
como base o modelo analitico da narrativa proposto por Martin-Barbero (2009) ao abordar a
narrativa folhetinesca e formas possiveis de analisa-la. Com a articulagdo da base teérica com o
modelo analitico, desenvolvendo especificamente o que diz respeito ao reconhecimento como
problema narrativo e de comunicagéao, junto aos materiais que coletamos de textos publicados
em jornais online sobre as minisséries A Pedra do Reino e Dois Irmaos, encontramos pistas que
nos permitem compreender a configuragéo narrativa da ficcdo seriada como possibilidade de
oferecer experiéncias em niveis de reconhecimento que constituem a obra e reverberam de
formas distintas no encontro com o telespectador, ainda que as duas minisséries sejam parte
de um projeto unificado.

Narrativa ficcional e reconhecimento: pistas de abordagem

Paul Ricoeur (2010) afirma que a narrativa é a guardia do tempo, é sintese da experiéncia
temporal de estar no mundo, pois produz tempo atuando como esquema de compreensao e
organizagao que articula o tempo universal com o tempo vivido, criando um terceiro que nédo é
senao o tempo humano, narrado. Por ser um lugar de fusao entre o mundo do texto e o mundo
do leitor, que curto-circuita temporalidades, as narrativas promovem (re)conhecimento sobre si
mesmas e sobre a prépria experiéncia de quem as consome. Um reconhecimento que é cons-
truido na prépria obra e experimentado pelo espectador no prazer que sente ao se deparar com
uma composi¢éo de intriga, de fundo ético e cultural, que respeita o necessario e o verossimil
em um processo criativo de imitagdo do campo préatico das agées humanas (RICOEUR, 2010)
que refigura o tempo e ressignifica sentidos.

Livre das coergbes que exigem a inscrigdo no tempo universal, como ocorre com a Histé-
ria, e muitas vezes construida por fragmentos de memdria e imaginagdo que ndo necessaria-
mente obedecem a linearidade, a narrativa ficcional possibilita uma experiéncia que desdobra o
seu mundo em outros mundos, cada um deles singular, Gnico, incomparavel (ALMEIDA, 2019).
Na América Latina, sdo os meios massivos audiovisuais, principalmente a televisao, que possi-
bilitam essa experiéncia de modernidade (MARTIN-BARBERO, 2009), com narrativas que con-
figuram e sintetizam tradi¢des, costumes, matrizes éticas, morais, historias e sentidos de nacao
de povos traumatizados por violéncias, apagamentos, negag¢des e destituicdes que constituem
a histéria colonial do continente.
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Essa experiéncia proporcionada por narrativas como as da ficgao seriada televisiva, espe-
cialmente a telenovela, compde o que Benjamin (1985) denomina de novo sensorium, como
transformagé@o no modo de sentir e se relacionar com a cidade, com os produtos da industria
cultural, operada pela massa que passou a integrar o cenario da cidade moderna, possibilitando
encontros e “choques” sensiveis com profundas conexdes entre o cultural e o politico, o social
e o estético que estimulam novas percepcdes (MARTIN-BARBERO, 2009; HERLINGHAUS,
2000). Nesse contexto, a ficgao televisiva configura-se como lugar de mediagao pelo qual é
possivel adentrar e experenciar a modernidade, com os anacronismos histérico-culturais que
compdem os imagindrios modernos e que nessas narrativas se conectam com as experiéncias
cotidianas do espectador (ROCHA, 2020).

Em entrevista concedida ao projeto Memoria y Promessa (HUEGO; MORAWICKI, 2019),
Jesus Martin-Barbero reconhece o filésofo Paul Ricoeur e seus estudos sobre narrativa como
uma das referéncias fundamentais na construgéo de seu pensamento voltado a cultura popu-
lar-massiva latino-americana, ao dizer que o relato é algo que constréi a humanidade e possi-
bilita a compreensao da prépria experiéncia temporal. E um particular modo de existéncia dos
humanos é saber contar, contar-se e escutar os relatos, sendo um modo de (re)conhecimento
de si e do outro.

Para os latino-americanos, o melodrama é o que melhor incorpora e traduz essa experién-
cia de modernidade em uma composigao de intriga que mescla dramas familiares, geralmente
movidos pela busca identitaria de si e do outro, sob um pano de fundo ético e cultural pelo qual
perpassam marcadores histéricos da nagao, atuando como registro ndo apenas do presente
mas também de reconstrugdo de um passado fragmentado e ndo contado. E no melodrama
latino-americano - com essa intrinseca operagado simbdlica na narrativa - que se concretiza a
conexao secreta e moral com a histdria cultural e social do continente e essa constante busca
por saber quem fomos e quem somos (MARTIN-BARBERO, 2009).

E a narrativa melodramética, com todas as especificidades que a constitui, opera pela
|6gica da familiaridade, de uma representagéo das agdes humanas que encadeia aconteci-
mentos de forma verossimil e coerente, possibilitando as condigdes para a inteligibilidade
€ a conexao com quem a consome, assim como demais outros tipos de narrativa explicita-
dos por Ricoeur (2010), como a tragica e a épica. Essa familiaridade construida pela poética
melodramatica - esse prazer do reconhecimento experimentado pelo espectador sobre o que
estd em curso na histéria contada - é o que podemos denominar também de concordante da
narrativa que, no caso da ficcdo (e, portanto, também da ficcdo melodramatica), incorpora o
discordante, o nao-familiar, em diferentes niveis que possibilitam a surpresa, a reviravolta, a
qguebra de expectativas que reverberam no préprio modo de sentir, compreender e engajar-se
com a narrativa.

Essa dialética entre o concordante e o discordante na narrativa, que na ficgdo seriada
televisiva latino-americana mostra-se presente de diferentes formas, constitui-se como ponto
relevante para a compreensdo dos nossos objetos empiricos e da discussao proposta neste
trabalho. Antes, no entanto, consideramos importante entender mais profundamente o que é e
o papel que exerce o que estamos chamando de melodrama latino-americano.
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Melodrama latino-americano

Com influéncia direta da oralidade e construindo sua dramaticidade a partir de gestos,
expressoes corporais, efeitos visuais e sonoros sem espaco para sutilezas e/ou ambiguidades,
o melodrama constitui-se como uma linguagem democratizante, de facil construgao e apreen-
sao para uma ampla diversidade de publico, em grande parte desacostumado a arte tradicional,
a cultura letrada (ALMEIDA, 2019).

Compete ao melodrama o desafio de emocionar e satisfazer esse publico (HUPPES, 2000),
permitindo as classes populares encenar suas emocgdes, paixdes e moralidades. “Antes de ser
um meio de propaganda, o melodrama sera o espelho de uma consciéncia coletiva” (MAR-
TIN-BARBERO, 2009, p. 164), de separacdo moral entre bons e maus, vitimas e herdis e com a
expressividade de sentimentos em uma cultura que nao péde ser educada pelo padrao burgués.
Na América Latina, com as matrizes culturais que marcam sua formacao, é pelo melodrama,
mediando o tempo da vida com o tempo do relato, que os povos afirmam suas socialidades
e se reconhecem. “E a partir disso, melodramatizando tudo, vingam-se a seu modo, secreta-
mente, da abstragdo imposta pela mercantilizagéo da vida e despossessao cultural” (MARTIN-
-BARBERO; MUNOZ, 1992, p. 29, traducdo nossa). O melodrama latino-americano mostra-se,
portanto, como lugar de exceléncia para repensar o popular inserido nos conflitos e tensdes da
modernidade (HERLINGHAUS, 2002).

Seguindo os estudos de Brooks, Herlinghaus (2002), ao falar sobre o melodrama latino-
-americano, afirma que este irrompe em tempos de acelerada modernizagdo e massificagao
cultural, encontrando em produtos como o cinema e a televisdo ambientes propicios para sua
permanéncia, evolugao e popularizacdo. Os paises da América Latina tm no melodrama um
modelo para a manifestagédo de tensdes e conflitos familiares e sociais que marcam a realidade
do povo e pode ser assim compreendido como o que Brooks (1995) chama de drama do reco-
nhecimento, revelando as lacunas a serem preenchidas na construgédo sécio-histérico-cultural
do continente. Para Martin-Barbero, ao dialogar com os estudos de Paul Ricoeur (HUEGO;
MORAWICKI, 2019) e Brooks (1995), o melodrama pode ser compreendido como um modo de
identificagdo e familiaridade de si e do outro, operando tanto simbdlica quanto poeticamente.
E pelo melodrama, com histérias ndo narradas nos lugares letrados e na Histéria oficial, que os
povos se identificam, reencontram-se, compreendem seu passado e modos de vida.

No Brasil as minisséries estdo entre as produgdes que atuam nessa mediacdo de mundos,
buscando a construgdo de identidades nacionais muitas vezes a partir de perspectiva histé-
rica, propondo-se como registros da constituicdo da nagado que costumam mesclar as matrizes
de oralidades com cénones literarios. Produzidas no pais desde 1980 pela Rede Globo, sendo
a primeira Lampido e Maria Bonita, as minisséries sdo narrativas com enredo fechado antes
do inicio da produgédo e duracdo significativamente menor que a de telenovelas, por exemplo.
Nessas ficcoes, os personagens sédo construidos em uma linha de desenvolvimento mais bem
definidas, permitindo ao elenco um maior grau de profundidade dramatica e exigindo do espec-
tador uma assisténcia mais atenta a trama (ALMEIDA, 2019).

No contexto da ficcao televisiva, as minisséries costumam privilegiar adaptagoes de obras
literdrias e homenagear tanto datas comemorativas quanto personalidades da histéria brasi-
leira (ROCHA; SILVEIRA, 2012). Essas narrativas, “baseadas em personagens, obras e ambien-
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tes que permeiam a histéria do nosso pais” (2012, p. 11), sdo analisadas e avaliadas também a
partir dos valores culturais que comunicam. “E muito mais pertinente olhar para as minisséries
considerando seus significados (...) que circulam socialmente, constituindo-se e corroborando
para a construgdo também da experiéncia compartilhada e das relacoes entre televisao e vida
cultural” (ROCHA; SILVEIRA, 2012, p. 14).

Projeto Quadrante

Em sua concepc¢ao, o Projeto Quadrante é composto por quatro minisséries adaptadas de
obras literarias, ambientadas em diferentes regides do pais. De acordo com o idealizador Luiz
Fernando Carvalho, busca contar sobre o pais com a tentativa de um modelo de comunicacao
em que a estética estd em continuidade com a ética.* Para fins deste trabalho, abordaremos a
primeira e a terceira minissérie do Projeto, A Pedra do Reino e Dois Irmdos, como analise com-
parativa com distingdes mais explicitas de acordo com o foco de nossa investigacao.

A Pedra do Reino (2007) é uma producado com cinco capitulos exibidos na faixa horaria das
22h e inspirados na obra Romance d'A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta, de
Ariano Suassuna. Filmada na Paraiba, narra as aventuras de D. Pedro Dinis Ferreira Quaderna
(Irandhir Santos), um sertanejo contador de histérias que sonha em ser o grande escritor que
expresse a identidade nacional (MEMORIA GLOBO, 2007). Dois Irmé&os é a terceira minissérie
que compode o Quadrante, adaptada do romance homénimo de Milton Hatoum, com o Amazo-
nas como ambiente narrativo. Na trama, a rivalidade entre os gémeos Omar e Yaqub (Lorenzo
e Enrico Rocha/ Matheus Abreu/ Caua Reymond) é o que move a narrativa até resultar na des-
truicdo da familia de imigrantes libaneses. A produgao teve 10 capitulos exibidos no horario das
23h. (MEMORIA GLOBO, 2017).

Procedimentos metodoldgicos

A partir de caminhos metodoldgicos construidos em Dos Meios as Media¢ées (2009), em
gue Jesus Martin-Barbero percorreu narrativas populares do folhetim a telenovela para com-
preender esses relatos como lugares de interagdo que concretizam uma experiéncia cultural
e estética do receptor, identificamos as dimensdes de andlise apontadas pelo autor que abor-
dam narrativas melodramaticas e nos auxiliam a chegar ao ponto de interesse desta pesquisa:
1) analise da escritura como um processo de enunciacao; 2) identificagdo dos dispositivos
da dialética escritura/leitura, tais como a fragmentagao, a sedugéo e o reconhecimento. Este
ultimo dispositivo pode ser compreendido tanto como um problema narrativo e, portanto, da
identificag@o de personagens, da tradi¢do narrativa e do prazer de ser consumido, quanto como
um problema de comunicacgao, o que significa apontar para os processos de identificagdo com
personagens, com a tematica abordada, com o universo referencial.

4 Descrigdo disponivel em <www.quadrante.globo.com>.
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Centramos nosso olhar sobre o primeiro capitulo de cada uma das minisséries por ser este
0 que apresenta a narrativa, as caracteristicas gerais, a trama central, os personagens, o con-
flito principal, o tema etc que situam o telespectador dentro da histéria. O primeiro capitulo é
também o responsavel por despertar no publico o interesse e o engajamento necessarios para
que continue a acompanhar o percurso durante os capitulos seguintes.

Dentro do espectro do primeiro capitulo, selecionamos como exemplo eventos narrativos
mais especificos para o direcionamento do nosso olhar aos objetos. Além disso, buscamos e
elegemos textos publicados sobre A Pedra do Reino e Dois Irm&os em sites brasileiros especia-
lizados sobre televisdo e audiéncia que nos ajudaram a indicar pistas para encontrar e analisar
esse duplo aspecto simbdlico e poético do dispositivo do reconhecimento.

Minisséries e apontamentos de andlise

Sendo uma adaptacéo literaria ambientada no sertdo da Paraiba, A Pedra do Reino (2007),
primeira minissérie do Quadrante, apresentou em sua construgao visual e narrativa uma abor-
dagem tipicamente teatral, priorizando uma transposicdo da literatura para a televisdo aberta
que mantivesse ao maximo a fidelidade com o texto escrito por Ariano Suassuna e sua conexao
ao movimento Armorial.

Apds uma danca ao estilo europeu coreografada entre os figurantes ao som de uma mdusica
instrumental com gaita de fole, o narrador surge vestido como um palhago aristocrata em um
palco-carroga montado em praga publica para contar sua histéria como um espetaculo popu-
lar. Apresenta um vocabulario rebuscado, dito em ritmo e entonagcao semelhantes a declama-
¢do de poemas, com algumas palavras pouco compreensiveis - e até mesmo inaudiveis - que
demandam uma atencdo maior do telespectador.

A Pedra do Reino, em sua construcdo dos acontecimentos que compde a intriga, afasta-se
da légica linear e mistura temporalidades sem transi¢des explicitas (quando, por exemplo, per-
sonagens de época anterior da histéria compoem a mesma cena atual) que situem a narrativa
em passado, presente ou futuro. Ainda no primeiro capitulo, em certos momentos, é dificil dis-
cernir qual tempo esta sendo abordado, quais personagens fazem parte dele e qual a relacdo
qgue estabelecem entre si. Como resultado, tem-se uma confusdao de tempos e personagens
que reverberam na compreensao da histéria e do conflito principal, abrindo brechas para uma
apreensao difusa e impondo barreiras na conexao do publico com a narrativa, no reconheci-
mento da tessitura da intriga, dos personagens, do fragmento de Brasil que esta sendo contado.

Operando por meio do discordante de forma pouco usual e convencional para uma narra-
tiva ficcional de televisdo aberta, A Pedra do Reino, ainda em seu primeiro capitulo, apresentou
certo nivel de desalinhamento com o mundo prefigurado do telespectador, com as expectati-
vas que tém em relagéo a ficcdo seriada televisiva, com as experiéncias narrativas comparti-
Ihadas nacionalmente, tornando mais complexo o processo de apreensao e reconhecimento
da histéria contada.

Apesar de ser construida também pela busca de Quaderna, o protagonista, por suas ori-
gens e identidade, na trama em A Pedra do Reino nao ha separagdo moral explicita entre arqué-
tipos de personagens (vildo, herdi, bobo, vitima), ndo ha o foco em um drama familiar que
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movimente a narrativa sob um pano de fundo histérico, ético e cultural. Nao ha, também, uma
licdo de moral ao fim da histéria que seja resultado das agdes realizadas pelos personagens.
Sendo essas partes das caracteristicas tipicas do melodrama e base para construcgdes ficcio-
nais latino-americanas (MARTIN-BARBERO, 2009; HERLINGHAUS, 2002), temos que essa pri-
meira minissérie do Quadrante nao utiliza a narrativa melodramatica como ancoragem explicita
em seu desenvolvimento e como estratégia de interagdo com o telespectador, ainda que apre-
sente alguns elementos associados ao género - como dpera na trilha sonora, a busca identitaria
e a gestualidade marcante.

Se tomarmos como exemplo o evento narrativo, ainda no primeiro capitulo, em que o pro-
tagonista Pedro Dinis Ferreira Quaderna descobre o seu parentesco com o rei Dom Sebastiao,
temos alguns pontos a ressaltar que podem revelar questdes referentes ao reconhecimento da
narrativa. Em uma noite escura, com imagens pouco nitidas, ha um grande alvorogo na praga
central da cidade. Um tempo indefinido da histéria. Um painel enorme e dourado, represen-
tando o reino, é estendido e o porta-voz do rei pde-se a falar com o povo em um monélogo
declamado sobre Dom Sebastido, sobre sacrificar uma mulher com sangue para dar origem ao
herdeiro. H4 uma confusao de vozes, de imagens, uma trilha sonora com épera passa a compor
também a cena. Depois que uma mulher é sacrificada em frente ao reino, hd um corte para uma
imagem de sertao ensolarado, em outro tempo indefinido, em que um cordelista esta contando
esta histdria sobre o reino para um menino enquanto este ouve atento e danga junto ao rapaz.
Os dois momentos (e tempos) narrativos sao intercalados na minissérie até que ao final desco-
brimos, por meio da cancao de cordel, que o menino Dinis Quaderna é neto da crianca que foi
entregue por sacrificio ao rei Dom Sebastidao naquela noite.

Essa revelagdo da principal intriga do protagonista ocorre depois de quase meia hora do
primeiro capitulo. Os demais personagens que integram a trama e compdem as agoes junto a
Dinis Quaderna sao mostrados aos poucos principalmente a partir do segundo capitulo - em
que a histéria é mais estabilizada em um Unico tempo, sem tantas transi¢cdes entre passado,
presente e futuro -, assim como a tematica central abordada na narrativa que se torna mais
evidente e inteligivel.

Compreendemos que esse perfil (ndo-familiar) apresentado por A Pedra do Reino esta
entre as possiveis explicagoes para a repercussao obtida em sua exibicdo. Em critica publicada
no site especializado Observatério da Televisao (2017), afirma-se que “A Pedra do Reino pro-
moveu um verdadeiro espetaculo visual ao espectador. Entretanto, a narrativa segmentada e
excessivamente literdria fez da obra algo de dificil compreensao” (SANTANA, 2017), sendo con-
siderada uma minissérie pouco acessivel ao grande publico, o que reverberou em resultados
de audiéncia.

Em outra critica publicada na versao online do jornal O Estado de S. Paulo, Padiglione
(2007) diz que a minissérie “requer concentragdo absoluta no que esta em cena, algo que o
cinema d4, mas que na TV, diante da qual alguém lhe pede um copo d'dgua ou que atenda a
porta ou ao telefone a qualguer momento, nédo funciona” A critica finaliza com a informacéao de
que a Globo estaria tentando explicar a histdria central por meio das chamadas da minissérie
nos intervalos comerciais e de que nos capitulos seguintes verificou-se “ainda mais precisao
no audio, que para alguns didlogos pediria legendagem para a melhor compreensao da plateia”
(PADIGLIONE, 2007).
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Voltemo-nos agora para a discussao sobre Dois Irmdos (2017). O conflito principal que
move os acontecimentos da narrativa é a rivalidade entre os irmados gémeos Omar e Yaqub, em
gue o primeiro, sendo muito protegido pela mae, possui um carater duvidoso e realiza diversas
acdes que prejudicam seu irmao ao longo da vida, desde machuca-lo fisicamente até roubar
seu dinheiro. A minissérie, portanto, evidencia, ainda no inicio da narrativa, aspectos morais
dos personagens principais e como interferem no enredamento das agdes. A histéria é contada
sob o ponto de vista de Nael, filho da mulher indigena que trabalha como doméstica na casa
da familia e que capitulo a capitulo revela ser filho também de um dos gémeos, sendo a narra-
¢ao dos acontecimentos uma forma de descobrir sua origem, quem € seu pai - o que € um dos
maiores segredos ocultos na histéria dos personagens.

Tomemos como exemplo o evento narrativo da primeira significativa tragédia entre os
irmaos gémeos que culmina na cicatriz que Yaqub carrega em seu rosto por toda sua vida. Nar-
rada por Nael a partir do que a mae Domingas lhe contou anos depois, o evento é mostrado, ao
final do primeiro capitulo da minissérie, por meio do recurso de flashback e registra o momento
em que os protagonistas, ainda adolescentes, vao a uma sessao de cinema na casa de uma
familia vizinha onde mora uma moca pela qual ambos sdo apaixonados. Durante a exibigéo,
Yaqub senta-se ao lado de Livia e os dois iniciam uma paquera enquanto os outros assistem
ao filme. Uma trilha sonora de suspense misturada ao som e imagens de risos passa a compor
a cena que intercala o clima de romance entre os dois jovens e o ciume cada vez mais intenso
de Omar ao ver, em pé e de longe na plateia, o irmao aos beijos com a moga. Apés uma queda
de energia na sala de cinema, a cena encerra com Omar consumido pela raiva, quebrando uma
garrafa de vidro em uma mesa e avangando com ela no rosto de Yaqub na frente de todos os
presentes, causando desespero, indignagao e uma cicatriz eterna no gémeo.

Antes de chegar a esse primeiro momento tragico, no entanto, a narrativa explicita que
ha uma forte rivalidade entre os irmaos e que as personalidades dos dois sdo muito distintas,
sendo Omar o personagem mais moralmente questiondvel, e que constréi com sua mae Zana
uma relagdo quase incestuosa, e Yaqub o personagem injusticado ao ser preterido por sua mae
desde o nascimento.

Dois Irmaos também mistura temporalidades, escapa a linearidade ébvia por meio dos
fragmentos de memdéria do narrador. O primeiro capitulo, por exemplo, inicia do fim para dar
o tom da tragédia que viveu aquela familia, tornando o tempo lIégico mais significativo que o
cronolégico. Nael, adulto, narra a histéria remetendo-se também as lembrancas da infancia, do
que ouvia de seu patrao (e avd bastardo), ja idoso, sobre os filhos gémeos quando eram crian-
cas e adolescentes. H3, portanto, uma sobreposicdo simultdnea de passado, presente e futuro.
No entanto, diferentemente de A Pedra do Reino, nessa minissérie a transicao entre tempos é
construida de forma a nao confundir o espectador, a nao deixa-lo desalinhado com os acon-
tecimentos, oferecendo poucas brechas para o ndo acompanhamento e ndo engajamento da
narrativa. Os personagens, a tematica e a intriga principais, o drama ético e moral que sera ali
desenvolvido sdo mostrados desde o inicio.

Dito de outra forma, Dois Irmaos é mais apreensivel e compreensivel a um publico diverso
e gramaticalizado com telenovelas. Acreditamos que isso é possibilitado, em grande medida,
pela utilizagdo mais explicita do melodrama como base da construgdo narrativa. Os cédigos
melodramaticos mostram-se como aberturas ao reconhecimento - simbdlico e poético - da
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histéria contada e da prépria histéria de quem assiste, oferecendo, assim, outro nivel de expe-
riéncia e de engajamento com a narrativa ficcional televisiva.

Esses apontamentos reverberam nas criticas publicadas sobre a minissérie. No Observa-
tério da Televisao, por exemplo, afirma-se que a trama “(...) foi intensa, inquietante, cheia de ele-
mentos capazes de fisgar o publico. A saga dos gémeos Omar e Yaqub (..) traduziu a eterna luta
do bem e do mal e a dicotomia das relagdes humanas’, acrescentando ainda que Dois Irm&aos
mostrou-se como “um drama familiar e humano cheio de camadas, e é impossivel o publico
ficar indiferente” (SANTANA, 2017).

Em outro texto sobre a produgéo publicado no site Na Telinha, afirma-se que a histdria
contada “traz apelo universal: os gémeos de personalidades opostas, cujos ciiimes e ressenti-
mentos afetam todos a sua volta” e ainda que na minissérie “Os dramas pessoais se desenro-
lam no pano de fundo histérico, no qual em ‘Dois Irmaos’ se passa no fim da Segunda Guerra
e na ditadura militar” (FABRET]I, 2017). A critica finaliza destacando que “Ousar no visual e na
narrativa se tornou especialidade da Globo ha muito tempo, entretanto, ‘Dois Irmaos’ prova que
é sempre melhor colocar a histéria antes da marca autoral, e ndo o contrario” (FABRETI, 2017).
Dois Irmé&os foi sucesso de critica e publico, alcangcando média de 20 pontos de audiéncia em
Séo Paulo e sendo também premiado pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA).

Consideracgoes finais

Ao longo deste trabalho tentamos discutir como duas minisséries do Projeto Quadrante
operaram com o dispositivo do reconhecimento - incluido nas dimensdes de analise da narra-
tiva melodramatica empreendidas por Martin-Barbero (2009) em articulacdo com estudos de
Ricoeur (2010) - na sua construgdo narrativa, utilizando textos criticos publicados online para
compreender mais profundamente as experiéncias que ofereceram e quais reverberagoes tive-
ram para além da televisao.

Optamos por trabalhar com as minisséries A Pedra do Reino (2007) e Dois Irméos (2017),
primeira e Ultima produzidas pelo Quadrante e exibidas em um intervalo de dez anos. No caso
da primeira producao, verificamos a partir das caracteristicas narrativas apresentadas, uma
operagao mais atrelada ao discordante no enredamento dos acontecimentos e agdes, com
mistura de temporalidades que interpds barreiras ao processo de reconhecimento e ao enga-
jamento do publico, interferindo na experiéncia do encontro com essa narrativa. Acreditamos
que a nao utilizagdo do melodrama como base explicita de constru¢do narrativa de A Pedra do
Reino, sendo esta uma ficgdo seriada brasileira para a televisdo aberta, mostrou-se como um
dos principais fatores a influenciar nesse tipo de experiéncia e reverberagdes.

Ja com relagdo a Dois Irmé&os, centrando nosso foco em aspectos gerais do primeiro capi-
tulo, observamos uma operag@o com prioridade ao concordante da narrativa, na tessitura das
acdes, personagens, acontecimentos. Mesmo com a mescla de temporalidades simultdneas no
enredamento da histéria e com um ritmo mais lento que o comum na televisao aberta, a minis-
série manteve certa linearidade e utilizou-se de cédigos gerais reconheciveis em uma producao
desse tipo. Mais especificamente, langou mao do melodrama como modo de interacdo junto
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ao publico, possibilitando a experiéncia de reconhecer a narrativa, os dramas apresentados, os
marcadores histéricos nacionais e acompanhar o desenrolar dos conflitos capitulo a capitulo.

A andlise comparativa entre essas duas minisséries do Projeto Quadrante, ainda que seja
em certa medida de uma forma geral e superficial (ou inicial) como parte inicial de uma inves-
tigagdo maior sobre essas producdes, nos indica o papel significativo que o melodrama exerce
em obras audiovisuais massivas latino-americanas. Ainda € por meio dele, como mediagao e
modo de interacdo, que as narrativas ficcionais televisivas possibilitam maior nivel de reconhe-
cimento tanto da histéria contada quanto da prépria experiéncia de vida e de mundo. E isso ndo
escapa nem mesmo as adaptacgdes literarias para a televisdo. Ainda assim, o melodrama per-
manece sendo muitas vezes rechagado, omitido ou até mesmo negado, a exemplo da auséncia
do termo entre as criticas especializadas que foram publicadas sobre as minisséries.

RECOGNITION DEVICE AND LATIN AMERICAN
AUDIOVISUAL NARRATIVE EXPERIENCE: APPROACH
CLUES FROM THE PROJETO QUADRANTE

ABSTRACT

The paper proposes to investigate how the recognition device (MARTIN-BARBERO, 2009) may operate as a
narrative and communication problem in the construction of two miniseries of Projeto Quadrante, produced by
Rede Globo: A Pedra do Reino (2007) and Dois Irméos (2017). The path begins with the discussion of fictional
television narrative and the recognition it offers; about Latin American melodrama until we arrive at the compa-
rative analysis of the two narratives, in dialogue with specialized texts about the productions that were published
online and which contribute to the understanding of our central problem. We conclude that the construction of
the first and last production shown by Quadrante presents distinctions in relation to the recognition process that
permeate the melodramatic matrix and imply in the narrative experience, in the modes of communicability and
audience engagement with the miniseries.

Keywords: Narrative Experience. Recognition Device. Projeto Quadrante.
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