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RESUMO

O objetivo deste artigo é refletir sobre os imaginérios das dissidéncias de géneros no fluxo televisivo (Williams,
2016), considerando o encadeamento de conteldo. Discute sobre as expressdes de violéncia que permeiam
esse processo, na perspectiva dos estudos do imagindrio. Quanto as estratégias metodoldgicas, utiliza a Ana-
lise Discursiva de Imaginarios, proposta por Silva (2019), para investigar o corpus composto por um recorte da
TV Globo. Apéds este processo, o trabalho identificou as posigdes em que as dissidéncias estdo representadas
nos fragmentos e enquadramentos analisados, mostrando que certos imagindrios dinamizados invisibilizam
algumas corporeidades dissidentes. Ao final, constatamos trés movimentos simbdlicos que sustentam a matriz
cisgénera heteronormativa patriarcal branca na televisao.
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ABSTRACT

The objective of this article is to reflect on the imaginaries of gender dissidences in the television flow (Williams,
2016), considering the sequencing of content. It discusses expressions of violence that permeate this process
from the perspective of imaginary studies. About methodological strategies, it employs the Discursive Analysis of
Imaginaries proposed by Silva (2019) to investigate the corpus composed of a selection from TV Globo. Following
this process, the study identified the positions in which dissidences are represented in the analyzed fragments
and framings, revealing that certain dynamized imaginaries render some dissident corporealities invisible. In con-
clusion, three symbolic movements were identified that sustain the white patriarchal heteronormative cisgender
matrix in television.
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A formacgéo dos imaginarios sobre as dissidéncias de géneros no fluxo televisivo

Introducao

A televisdo possui uma funcéo social, cujo papel consiste no desenvolvimento da cidadania,
no fomento as discussdes sobre problematicas sociais, no debate sobre a garantia dos direitos
humanos e na distribuicdo de conteudos interseccionais. Dentro desse contexto, ela contribui,
diariamente, na cristalizagcdo e dinamizacao de imagindrios que refletem na nossa sociedade.
Partindo deste pressuposto, a TV é o espelho do social e, portanto, uma Tecnologia do Imagi-
nario (Silva, 2006).

A célebre frase da ativista negra Marian Wright Edelman?® - ndo podemos ser aquilo que
ndo podemos ver - permite refletir sobre a consciéncia de sujeito que é cristalizada pelas midias.
Apesar de se referir a consciéncia da negritude que nado se enxergava nas telas, sua voz ecoa
em outras periferias, cujos corpos sao atravessados por condi¢des que tornam suas vidas mais
ou menos humanas. Aquele que diverge do padrao ou nao se enquadra em determinada forma
é o dissidente.

Este trabalho é um recorte da tese em andamento, intitulada Imaginarios sobre as dissi-
déncias de géneros no fluxo televisivo, que investiga estes corpos no fluxo televisivo, a partir da
anadlise de duas horas continuas de programacao da TV Globo, das 20h30 as 22h30, durante
cinco dias aleatdérios, nomeados aqui por edicoes, que, juntas, totalizam dez horas de pesquisa.
Para este artigo, cujo objetivo geral é refletir sobre as dissidéncias nesse processo sequencial,
iremos apresentar os resultados obtidos a partir da andlise de uma edigao correspondente ao
corpus da tese.

A partir da nogéo do que sédo as dissidéncias, refletiremos sobre os imaginarios que cris-
talizam padroes excludentes na TV, formando o que chamamos de matriz cis-heteronormativa
branca patriarcal. Percebemos que essa matriz opera por meio de expressoes de violéncias sim-
bélicas, mesmo quando se propde a trazer mais corpos diversos para as telas, ou seja, quando
as dissidéncias aparecem ocupando posi¢des centrais na televisao.

A hipdtese é de que, inconscientemente, essas corporeidades sao envolvidas em uma teia
simbdlica opressora, sugerindo, assim, a necessidade de uma revisao de conteldo. Por dissi-
déncias, entendemos como a constituicdo dos corpos, das formas ontoldgicas de ser e estar
excluidas da matriz cisgénera e heteronormativa. Corpos que subvertem a heterossexualidade
compulséria e a ordem sexo - género - desejo (Butler, 2021). Nesse sentido, compreendemos a
dissidéncia como a matéria fora do lugar (Figari; Diaz-Benitez, 2009).

A proposta metodoldgica parte da perspectiva qualitativa do imaginario, por meio das
Tecnologias do Imaginario (Silva, 2006), que atuam diretamente na producéo de sentido, e da
Analise Discursiva de Imaginarios (Silva, 2019), que investiga o desvelamento de discursos imper-
ceptiveis. Portanto, a partir do momento em que identificamos a televisdo como uma ferramenta
do imaginario, pretendemos investigar como as dissidéncias estao inseridas no fluxo televisivo,
refletindo sobre a posi¢édo destes corpos em diferentes situagdes e contextos, analisando assim
a formacéo e a dinamizagao desses processos simbdlicos na TV. Entendemos que o melhor
caminho a ser pesquisado é a partir do fluxo sequencial televisivo, por compreender a influén-

3 Disponivel em: <https://medium.com/@sydneythomas/https-medium-com-sydneythomas-my-first-mentor-7e82b81fa9a9>.
Acesso em: 15 out. 2023.
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cia do encadeamento do conteudo de diferentes formatos (telejornal, telenovela, anincios) na
experiéncia midiatica, conforme sugere Raymond Williams (2016).

Para além de sexo e género

Nao é novidade afirmar que a programacao televisiva brasileira ainda é constituida basica-
mente por corpos que correspondem a matriz cisgénera heteronormativa da branquitude. Dife-
rentes contelddos produzidos para a TV, tais como as telenovelas, os telejornais ou programas
de auditério, sdo construidos com base na binariedade cisgénera do masculino e do feminino.
Através deste pressuposto, imaginarios sobre o sexo e género sdo dinamizados.

Para desmistificar essa ldgica, é necessario, primeiramente, entender que sexo e género
estdo para além do processo bioldgico. Se tratam de posig¢des politicas e instituicdes de poder.
A nocao de género extrapola as construgdes sociais estabelecidas pela sociedade. Isso acontece
porque a matriz cis-heteronormativa comporta apenas as nogdes universais do masculino e do
feminino, excluindo todos os corpos periféricos e dissidentes. Judith Butler (2021) explica as cor-
poreidades a partir das suas construgoes e performatividades, que se legitimam como um meio
discursivo e de poder. “Em Butler, o questionamento do par sexo/género é o caminho pelo qual
ela vai apontar para os problemas politicos do par masculino/feminino’, destaca Rodrigues (2020,
p. 51). Logo, o grande desafio é desconstruir o pensamento fundamentado neste dualismo limita-
dor. E necessério, como defende Butler (2021), um novo lugar no pensamento (Rodrigues, 2020).

Estes problemas envolvendo a categoria género renovam a teoria feminista para defen-
der um novo conceito proposto por Butler (2021): a heterossexualidade compulsdria. A autora
explica que tudo que estd para além do homem branco cisgénero e heterossexual, é passivel de
preconceito, ou seja, corpos dissidentes.

O cis-tema (Nascimento, 2021) deve ser, portanto, aniquilado. A expressao aparelho repro-
dutor feminino ndo pode estar vinculado a um determinado érgao genital, uma vez que, o femi-
nino e o masculino possuem atribui¢cdes sociais e sdo usados para correlacionar expressoes,
experiéncias e identidades que se aproximam a determinadas inclinag¢des. Portanto, as matrizes
de reproducéo destes imaginarios construidos socialmente sdo também ferramentas que forta-
lecem o sistema patriarcal heterossexista.

O imaginario como percurso metodologico

Para entender como as Tecnologias do Imaginario operam na formagéao de sentidos é pre-
ciso, inicialmente, partir da compreensao de que “[...] todo imaginario é real e que todo real é
imaginario’, conforme explica Silva (2006, p. 7). O imaginario, como ja abordado em outros tra-
balhos, diz respeito ao que é real, a partir do imagindrio, e do que é imagindrio, a partir do real.
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Na perspectiva das estruturas antropoldgicas do imaginario, Durand (2012) diz que “[..] 0
imaginario é o conjunto das imagens e relagdes de imagens que constitui o capital pensado do
homo sapiens” (Durand, 2012, p.18). Logo, o imaginario aparece como denominador fundamental
do pensamento humano (Durand, 2012).

Seguindo a linha metodoldgica, Silva (2006) apresenta as Tecnologias do Imaginario (TI)
como ferramentas das narrativas do vivido. De acordo o autor, as Tl “[...] trabalham na povoacgéo
do universo mental como sendo um territério de sensag¢des fundamentais” (2006, p. 22). Elas
atuam diretamente na formacgéo de opiniédo, ou ainda, de forma subjetiva, sobre o que pensar,
como pensar e quando pensar. As Tl podem ser compreendidas como as formas de propagagao
de conhecimento, como a TV, o radio, o livro, o cinema e o teatro. Enquanto as tecnologias pri-
mitivas (o teatro ou o livro) sdo leves, possuem uma abrangéncia local e ndo modificam radical-
mente a producdo de sentido, as tecnologias industriais (TV e cinema) séo pesadas, planetarias
e poluem os imaginarios, alterando, assim, o processo simbdlico.

Nossa pesquisa elege a televisdo como objeto de estudo porque ela atua como uma das
tecnologias que interferem diretamente nos imaginarios, isto é, como meio, de carater informativo,
artistico ou de entretenimento, e pode ser classificada como uma tecnologia poluente (Silva,
2006). Para desvelarmos os imaginarios presentes no fluxo televisivo (Williams, 2016), iremos
utilizar um operador metodoldgico que atende a necessidade de uma andlise qualitativa, na
ordem do sensivel, ou seja, a Andlise Discursiva de Imaginarios (Silva, 2019). Entendemos que o
processo simbdlico presente na construgdo do conteudo televisivo é formado inteiramente por
imaginarios. Desse modo, a Andlise Discursiva de Imagindrios (ADI) possibilita o desvelamento
desses discursos imperceptiveis. Ainda sobre a metodologia, o autor sugere elencar os Tépicos
Emergentes presentes nesse processo, ou seja, “[..] essas pontas de icebergs que emergem
como pistas dos imaginarios encobertos” (2019, p. 100). Portanto, serao estes norteadores que
nos ajudaram a desvelar os imaginarios encobertos.

O recorte deste artigo se refere a andlise de uma edigdo que compdem o corpus da tese ja
mencionada, que utiliza a técnica da Semana Composta através de uma amostragem aleatéria
sistematica. Neste trabalho, exploramos a primeira segunda-feira de agosto de 2023. A pesquisa
completa compreende cinco edi¢des, conforme apresentamos a seguir:

Quadro 1 - Quadro de edi¢cdes analisadas na tese

Meses Proposta de aleatoriedade Datas das edi¢oes

Agosto Primeira segunda-feira 7/8/23
Setembro Primeira terca-feira 5/9/23

Outubro Primeira quarta-feira 4/10/23
Novembro Primeira quinta-feira 2/11/23
Dezembro Primeira sexta-feira 1/12/23

Fonte: A autora (2023)
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A emissora escolhida para analise é a Rede Globo, fundada em 1965, seguindo a regra da
maior audiéncia e relevancia. “A consolidagao da TV Globo como Rede Nacional comegou em
1969, quando seus programas passaram a ser transmitidos simultaneamente em vdrias cidades
através de micro-ondas” (Mattos, 2010, p. 102). Em relacdo a hegemonia da Rede Globo, a pes-
quisa do Grupo de Midia de Sao Paulo (2021, p. 120) revelou que a emissora possui 98,38% de
abrangéncia em relagdo ao total de municipios e 99,53% em relagdo aos domicilios equipados
com TV. Portanto, a defini¢do pela TV Globo se deu pelo fato de ser a maior emissora de maior
alcance do pais.

O conteudo também foi delimitado a partir do horario de maior audiéncia, ou seja, das 20h
e 30min as 22h e 30min, conforme Kantar Ibope Media (2022). A programagéao desse horario
contempla o telejornal de maior relevancia no Pais, o Jornal Nacional, um capitulo da telenovela
(Terra e Paixao) e os respectivos comerciais.

A pesquisa contou com trés etapas de desvendamento: coleta do material, analise das
imagens e dos enquadramentos e a aplicagdo da metodologia. A coleta aconteceu por meio
de gravacgoes do contetdo exibido na TV, armazenado parte em um HD e parte acessado via
Globoplay. Além disso, utilizamos o recurso de didrios de decupagem para cada elemento da
sequéncia de programacao. A seguir, mostraremos o processo de formagao de imaginarios que
modelam a matriz cis-heteronormativa patriarcal nos contelidos observados.

Formagao dos imaginarios das dissidéncias de géneros

A andlise do fluxo televisivo deve ser realizada a partir da sequéncia da programacéao e
nao por unidades separadas, explica Williams (2016). O imagindrio, nesse sentido, reside neste
processo sequencial, ou seja, na sistematica desencadeada pela dindmica que acontece na
experiéncia ao assistir a televisao em fluxo. Para o autor, a televisdo ndo é apenas como uma
tecnologia, mas um reprodutor cultural que opera na formacao de sentidos.

A primeira etapa é a Andlise Panoramica de Sequéncia, que compreende olhar para o fluxo
geral e entender o que compdem a programacao. Apds destrinchar seus componentes, usamos
didrios de analise para descrever as interpretagdes sobre as corporeidades dissidentes presen-
tes e onipresentes nesse processo sequencial. Inicialmente, apresentaremos a sequéncia neste
primeiro material coletado.



A formacgéo dos imaginarios sobre as dissidéncias de géneros no fluxo televisivo

Quadro 1-Sequéncia de programacgéo da primeira segunda-feira (07/08/23)

Fluxo

Jornal Nacional (B1)

Intervalo 1

Jornal Nacional (B2)

Intervalo 2

Jornal Nacional (B3)

Intervalo 3

Jornal Nacional (B4)

Chamada da novela

Oferecimento 1

Trecho de resumo
do cap anterior

Oferecimento 2

Terra e Paixao (Cap 1)

Intervalo 4

Terra e Paixao (Cap 2)

Intervalo 5

Terra e Paixao (Cap 3)

Intervalo 6

Terra e Paixao (Cap 4)

Oferecimento 3

Fonte: Tabela elaborada pelas autoras*

Nos estudos de Williams (2016), ele descreve como o fluxo é organizado a partir de um
planejamento com o objetivo de impactar o telespectador por meio da cadéncia. Partindo da
premissa de que os trés produtos que caracterizam o fluxo analisado sao o telejornal, a telenovela
e a publicidade, nos perguntamos como os corpos dissidentes sao representados em cada um
destes contexto, na perspectiva do imaginario. Desta forma, identificamos quatro situacoes em
que as dissidéncias foram inseridas: em uma posi¢do central, quando o corpo dissidente tem
papel de destaque na narrativa; na posi¢cdo de contexto, quando o corpo é utilizado para pro-
mover ou problematizar a tematica; na posicdo anunciada, quando a dissidéncia é comunicada
no produto televisivo; e na posicao invisivel, quando ela é invisivel na cena.

A posicéao central foi identificada sobretudo no género do telejornal, onde os corpos dissi-
dentes, representados pelas repdrteres e as especialistas mulheres, sdo colocadas em posigao
de destaque.

4 Neste quadro utilizamos a seguinte formatagdo: Bloco de referéncia, no caso do Jornal Nacional (B1 se refere ao bloco 1 do
telejornal; Capitulo de referéncia, no caso de Terra e Paixdo (Cap. 1 se refere ao capitulo 1 da telenovela).
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Figura 1 - Posigao protagonista. Edi¢cdo JN - 07/08/23

Fonte: As autoras (2023), a partir da edi¢cdo do JN.

Como o objetivo é analisar somente a perspectiva dissidente, ndo observamos os corpos
socialmente identificados como masculinos, uma vez que queremos tensionar as dissidéncias
de géneros pela 6tica do imagindrio. Dito isso, a primeira impressao que temos é identificar que
as pessoas identificadas na posigao de repdrter sdo, majoritariamente, brancas. A Roleta Inter-
seccional (Carrera, 2021), nos mostra, portanto, a fragilidade da diversidade racial neste produto
televisivo, sobretudo nesta fungcdo. Com base nos estudos de Carrera (2021, p. 12) questionamos:
“[...] de que forma essa categoria deixa rastros na materialidade comunicacional?’

As fontes também foram categorizadas e analisadas pela perspectiva de géneros. Schmitz
(201M) tipifica as fontes com base em Lage (2001), Pinto (2000) e Charaudeau (2009), e as divide
em categoria, grupo, a¢ao, crédito e qualificacdo. Neste trabalho, utilizamos como referéncia a
denominagéo criada por Schmitz (2011), a partir de quem fala com o publico, isto €, do grupo. O
autor classifica as fontes dos grupos em: oficial, empresarial, institucional, popular, notavel,
testemunhal, especializada e referéncia.

Se, dentre as fontes categorizadas como especializadas, percebemos um nimero maior de
pessoas brancas, no caso das fontes identificadas como Testemunhal, Popular e Referéncia, por
exemplo, percebemos maior pluralidade nas dissidéncias, como ilustra a Figura 02. Tais corpos
ocupam, ao mesmo tempo, a posi¢do de protagonista, posto que a materialidade tem voz, mas
também podem ser enquadrados na posi¢do de contexto, ja que algumas dissidéncias, seja pelo
recorte de raca, género ou etnias, foram inseridas nas matérias por apresentarem algum tipo
de relacdo com a reportagem.
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Figura 2 - Fontes de entrevista da edicdo 7/08/23 do JN

Fonte: As autoras (2023), a partir da edi¢cdo do JN.

Na telenovela encontramos algumas situagdes que contemplam a posigédo protagonista,
porém em menor nimero. Exemplo disso € uma das primeiras cenas do Capitulo 1 de Terra
e Paixao que analisamos e reproduz uma fala machista de Odilon (Jonathan Azevedo), mas é
rebatida pela protagonista, Anely (Tata Werneck).

Odilon: Ah! Vocés estao brigando com a Anely, é isso? (...)
Anely: A gente ndo tem mais nada e eu preciso me defender sozinha.

Odilon: Qué isso Anely, volta comigo. Vocé precisa de um homem para te defen-
der, mulher.

Anely: Nao, eu sei me defender.

A situagdo, comum em relacionamentos, sobretudo heteronormativos, é considerada uma N
expressao de violéncia, pois retrata uma forma de opressao. Entretanto, a resposta de Anely se
enquadra na posigdo protagonista, pois rebate o comentario feito por Odilon. A cena, contudo, a
é finalizada em um tom de comicidade, o que interfere no processo total de reflexdo sobre o
assunto, ja que o impacto maior se da no ambito da comédia. Portanto, o contexto, de certa
forma, interfere no processo de reflexao.

A posicédo de contexto foi identificada, sobretudo, na publicidade, quando a dissidéncia
é utilizada como uma cultura da diversidade da marca. Um exemplo é o andncio da Aegea e
a Corsan, que utiliza uma narrativa plural para se referir a unidao das duas empresas. O tema -
“Juntos nos divertimos mais” associa a uniao das duas empresas quando utiliza a perspectiva 5
interseccional, explorando o aspecto simbdlico da diversidade.
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Figura 3 - Frames do comercial Juntos nos divertimentos mais

Fonte: As autoras, a partir do comercial da Aegea - Corsan. Disponivel em: <https://infomais.corsan.com.
br/corsan-e-aegea-agora-juntas-nossa-natureza-movimenta-o-rio-grande/>. Acesso em: 14 out. 2023.

A posigcao anunciada apareceu somente na telenovela, com a presenga de um corpo trans
através da personagem Luana, vivida pela atriz Valéria Barcellos. Sua imagem foi, muitas vezes,
reforcada pela busca da cisgeneridade e da hipersexualizagdo. Até mesmo a sinopse disponivel
no préprio site Gshow, revela esses tragos: a gerente do bar de Candida (Susana Vieira), sonha
em ser proprietaria. E uma transexual. Gosta de fazer fofoca, mas é integra e generosa. Tem um
amor secreto®.

Essas marcas invisiveis sdo chamadas de expressoes de violéncia simbdlica. Para Michel
Misse, doutor e professor associado do Departamento de Sociologia do Programa de Pés-Gra-
duacgao em Sociologia e Antropologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, é necessario
perceber a violéncia para além das muitas categorizagdes unitarias que a envolvem, ja que o
termo sugere complexidades conceituais de multiplas expressdes (MISSE, 2016). “Quando usa-
mos a palavra “[...] violéncia, é o sentido da agressao fisica o que primeiro nos vem a cabecga,
especialmente o de uma agao unilateral que envolve a possibilidade ou a ameaca de resultar em
ferimentos ou em morte’; afirma o autor (2016, p. 47). Por isso, a violéncia s6 pode ser compreen-
dida pela sua forma plural, j& que absorve os valores negativos de expressdes morais, sociais,
simbdlicas, psicoldgicas, estruturais, patrimoniais, fisicas e sexuais, como também pelos valores
da violéncia legal, aquela de competéncia do Estado.

Neste artigo, trabalhamos a nogao da violéncia simbdlica, a partir de Pierre Bourdieu que,
em sua obra sobre a condigédo feminina e a violéncia simbdlica® resume o problema as “[...]
matrizes das percepg¢des, dos pensamentos e das agdes de todos os membros da sociedade,
como transcendentais histdricos, que, sendo universalmente partilhados, impdem-se a cada

5 Disponivel em: <https://gshow.globo.com/novelas/terra-e-paixao/personagem/luana-shine/>. Acesso em: 20 mar. 2024.

6 BOURDIEU, Pierre. A dominagdo masculina: a condi¢ao feminina e a violéncia simbdlica. 182 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2020.
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agente como transcendente” (Bourdieu, 2020, p. 62). Para o autor, essas matrizes sao (re)pro-
duzidas diariamente pelos meios de comunicagéo, promovendo a dominagdo masculina como
um padrao social. O simbdlico, nesse sentido, direciona as estruturas sociais e define as etapas
de todas as violéncias.

A informacgao como processo de sedugcao

Ferrés (1998) fala sobre os falsos mitos (da liberdade, da racionalidade humana e da cons-
ciéncia) que acontecem no processo de assistir TV. Isso porque, na visdo do autor, o maior
instrumento da televisdo é seu poder socializador. Ele argumenta que a comunicagao contem-
porénea esta profundamente enraizada na sedugéo.

No caso do telejornal, foi preciso pontuar as editorias das reportagens para investigar se o
tema se relacionava diretamente com a corporeidade e perceber o processo de seducéo. Tivemos,
portanto, 13 reportagens e as organizamos pelas seguintes editorias: economia, mundo, politica,
justica, geral e esporte. Contudo, somente analisamos as reportagens que contavam com a mate-
rializagdo do corpo de uma repdrter. Temos, assim, cinco mulheres nas editorias Geral, Justica
e Economia, enquanto os quatro homens ocupam as editorias Esporte, Geral, Justica e Politica.

Em todas as pesquisas que envolvem compreender e analisar imaginarios, as imagens e
os discursos sao os principais fatores para se chegar a um ponto de partida. Se esse estudo
fosse exclusivamente sobre a tematica de géneros, levando em consideragao o pressuposto da
binariedade, a equidade garantiria um resultado positivo, afinal, nesta edigao, ha mais mulheres
socialmente identificadas do que homens socialmente identificados, na posi¢ao de repdrteres.
Todavia, este mesmo fator desvela tracos de uma matriz de opressao, com imagens simbdlicas
discriminatdrias, uma vez que todas elas sdo brancas e cisgéneras. Como reflete Bourdieu (2020),
ha uma divisao de corpos que refor¢ca a dominagao simbdlica.

Desvelamos o campo onde essas reporteres estao inseridas e percebemos que ha maior
frequéncia feminina em matérias onde o conteldo é classificado como Geral, com tematicas que
envolvem a educagéo e a cultura, por exemplo. Por outro lado, ao olharmos onde os repdrteres
socialmente identificados como masculinos estado inseridos, percebemos que ha maior diversi-
dade em seus campos tematicos. Além disso, identificamos que ha a preferéncia por repérteres,
cujo corpo é representado pela categoria simbdlica universal do masculino, na editoria Esporte.
Realizamos outros exercicios de analise’ e percebemos que esse padrao se mantém, especial-
mente quando o assunto é exclusivamente futebol. Portanto, entendemos que, por vezes, esse
movimento pode se tornar uma predisposigao e, portanto, uma expressao de violéncia simbdlica.

Sobre a imagem simbdlica dos apresentadores, que, nessa edi¢ao, foi comandada por
William Bonner e Renata Vasconcellos, percebemos alguns movimentos que tecem a matriz da
cis-heteronormatividade.

7 Ao longo do processo, foram realizados trés exercicios de andlise nos dias 6,7 e 15 de fevereiro de 2023, a partir da Anélise
Discursiva de Imagindrios.
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Figura 4 - Apresentadores da edigao do JN de 07/08/23

Fonte: Captura de tela, a partir da edigdo do JN.

A categoria homem, representada aqui por William Bonner, sustenta e retroalimenta a
construgdo social de um imaginario masculino universal, a partir de elementos simbdlicos que
constituem a imagem do homem ou do masculino. Enquanto Bonner reproduz esse estered-
tipo social do que se tem como masculino, Vasconcellos se aproxima de um modelo tipico das
mulheres no telejornalismo: cabelo liso, solto, magra, pouca maquiagem, roupas largas e nao
muito coloridas, também pontuadas na pesquisa de Mariana Argoud Dias®. Sobre esta imagem
simbdlica que envolve as mulheridades, Carla Akotirene (2022), em uma publicagdo na sua conta
na sua rede social Instagram®, explica que as mulheres, muitas vezes, se distanciam de elementos
que lembram e formam as suas feminilidades, com o objetivo de reproduzir uma imagem séria.
Usam roupas formais que se aproximam de imagens simbdlicas masculinas.

Vasconcellos, de certa forma, subverte a matriz de um imaginario social do que se associa
ao feminino, com o objetivo de reproduzir e transmitir seriedade e credibilidade. Assim como
Vasconcellos, o mesmo se repete quando analisada a figura das repdrteres, que seguem este
mesmo padrao sobre as feminilidades. Desse modo, vemos que o telejornalismo prioriza a repre-
sentacgdo simbodlica de corpos masculinos, enquanto as mulheres se distanciam das feminilidades.

Em relagdo a imagem simbdlica de Eliana Marques, responsdvel pela previsdo do tempo
desta edicao, percebemos maior liberdade com o vestuario. Nos exercicios de analise realizados
anteriormente, este fator se repete e nos fez perceber que o quadro da previsao do tempo se
tornou um espaco mais flexivel para as feminilidades dentro do telejornalismo. Aqui, o tornar-se
mulher (BEAUVOIR, 2009) é sustentado pela cisgeneridade e, consequentemente, pelo vestuario.
Além disso, identificamos a baixa preferéncia por corpos masculinos atuando como “repérteres
do tempo"°.

S 8 Trabalho disponivel em: <https://lume.ufrgs.br/handle/10183/246465>. Acesso em: 10 jan. 2023.

Publicacgéo realizada no dia 12 de novembro de 2022, disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Ck4Fn9KJFuc/?igshi-
d=YmMyMTA2M2Y%3D> Acesso: 13 nov. 2022.

10 Em um breve estudo, identificamos apenas a participagdo de dois repdrteres nesse quadro do JN, de forma esporadica: Tiago
Scheuer, em 2018, e Marcelo Pereira, em 2022,
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Figura 5 -Eliana Marques na edi¢édo do JN de 07/08/23

Fonte: Captura de tela, a partir da edi¢cdo do JN.

Os estereotipos como inversao da sedugao

A telenovela representa uma comunidade nacional imaginada que atua na produgéo de
sentido, a partir de um repertdrio coletivo, explica Lopes (2003). Esta nagdo imaginada, deve,
portanto, cumprir a sua fungao social e representar a sociedade a qual faz parte. “A novela cons-
titui-se em veiculo privilegiado do imaginario nacional’, explica Lopes (2003, p. 19).

A primeira cena do Capitulo 1 retrata 0 amor ndo correspondido, de Caio (Caua Reymond)
com Gracga (Agatha Moreira). Ela mente que esta gravida para segurar o namorado. A mater-
nidade assume aqui um papel carregado de pressupostos machistas, pois sugere que Graga
estaria dando o “golpe da barriga”. O preconceito reside no julgamento de que a pessoa com
utero poderia determinar a fecundacao, enquanto a pessoa com pénis figura o papel de vitima.
Portanto, a dissidéncia é cicatrizada por expressdes de violéncia simbdlica, pois carrega um
sentido negativo a partir de uma construgéo social ja cristalizada. O golpe da barriga é, na ver-
dade, um golpe masculino, de Estado e de poder, colocando a mulher na posicao de opressora,
geralmente associada a interesse financeiro ou a busca de seguranga no relacionamento.

No segundo capitulo, o personagem Odilon aparece em outra cena que pode ser conside-
rada uma expressao de violéncia simbdlica, quando ele simula uma cena de sequestro com a
personagem Graciara (Natalia Dal Moli). Ela, de costas, é abracada por Odilon. A cena sugere
que ele aproveita para aproximar-se do corpo de Graciara.
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Figura 6 - Frames da cena de Odilon com Graciara

Fonte: As autoras, a partir de captura de tela do capitulo de Terra e Paixao. Disponivel em: Globloplay.

Para além do machismo, é inevitavel perceber o racismo estrutural que envolve a cena, ja
que a trama coloca o ator no papel do tipico malandro brasileiro (ARAUJO, 2008). Sobre isso,
hooks (2019) explica que, para a pessoa negra, se ver em papéis subalternizados e opressores
pode ser considerada uma expressao de violéncia. Ainda que se tenha conseguido, em parte,
uma certa equiparagao dos corpos negros aos brancos na televisao, estes corpos ainda sofrem
com papéis ou espagos discriminatorios.

Outro exemplo é a cena de Irene (Gléria Pires), mae de Caio e esposa de Antbnio La Selva,
se encontrando em segredo com Vinicius (Paulo Rocha). No didlogo, percebemos que Vinicius
interpreta equivocadamente o convite feito por Irene.

Irene: Vinicius, eu vou direto ao ponto. Eu estive conversando com o meu marido
e ele confirmou que vocés encontraram diamantes nas terras da vilva. Eu to
muito interessada em saber como realizar essa extracgao.

Vinicius: Pode ser direto também?

Irene: Claro.

Vinicius: Por que veio almogar sozinha comigo.
Irene: Eu ndo entendi.

Vinicius: Aceitou me encontrar para falar de trabalho. Pensei que poderiamos
ir prum lugar mais tranquilo.

Irene: Eu ndo gostei do seu tom. Vocé acabou de ultrapassar uma fronteira bem
perigosa. E melhor eu ir.

Vinicius: Vocé mal tocou na comida. Irene, eu ndo vou deixar vocé pagar.

Irene: Querido. Esté pra nascer o homem que vai dizer o que eu fago. Esté
pago. Com licenca.
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Vinicius: (sozinho) Nossa! Que mulher (sorrindo).

Ainda que a trama crie uma imagem simbdlica sobre o empoderamento feminino, identi-
ficada na fala de Irene, temos, anteriormente, a personagem criada com base no arquétipo da
vila. Sabemos que o principal processo simbdlico entre publico e espectador é em relagdo ao
herdi, ou seja, pelo mocinho(a) da histdéria. Associado a esse arquétipo (DURAND, 2012), tém-
-se sentimentos como empatia e afinidade. No caso de Terra e Paixdo, isso acontece com os
protagonistas Aline e Caio. Consequentemente, o publico passa a ter antipatia e desprezo para
com os personagens vildes da histdria e esse fator interfere no processo simbdlico da imagem
da mulher empoderada.

Ainda, foi identificado o sexismo na fala de Vinicius, quando diz (..) Que mulher, apés ter sido
inconveniente. O fato de a mulher ter aceitado o convite para almogar, demonstrou, aos olhos
do homem, que ela estaria interessada nele. Ha aqui o exemplo, como explica Saffioti (1987), do
poder do homem sobre a mulher, uma agdo de discriminagao e opressao socialmente construida
para beneficiar o patriarcado. Portanto, os tépicos emergentes que se desvela neste percurso
estdo interligados aos processos de estereétipos.

A telenovela seduz por meio da histéria e dos seus respectivos personagens e insere na
narrativa diferentes teméticas sociais, como o racismo, a homofobia e 0 empoderamento feminino.
Contudo, o que é desvelado é que, muitas vezes, o papel social, isto &, a reflexao sob determinada
pauta, é ofuscada por meio da narrativa ficcional.

A seducgao publicitaria

Esta etapa envolve analisar os comerciais do nosso fluxo televisivo, veiculados entre a edi-
¢ao do Jornal Nacional e o capitulo da telenovela Terra e Paixao, isto €, das 20h e 30min as 22h
e 30min. Inicialmente, é importante pontuar que nao consideramos a publicidade relacionada a
prépria emissora (Rede Globo) ou as afiliadas a ela, os comerciais de shows locais e a publici-
dade governamental. Portanto, temos 17 comerciais analisados.

Seguindo a premissa de Ferrés (1998), sobre os processos de sedugao na televisao, a publi-
cidade atua na esfera da emocaéo. Ele explica que ela “joga com estratégias de tipo associativo,
conferindo personalidades aos produtos” (p. 204). Na perspectiva dos estudos do imagindrio,
Silva (2006, p. 69) lembra que a publicidade atua como “[...] instrumento de sedugéao a servico
de objetivos de unificagdo mental e comportamental’.

Identificamos que ha um ndmero expressivo de propagandas que utilizam figuras midiaticas
como endossadores da marca (Mowen; Minor, 2003), isto é, como estratégia para se aproximar
do publico. Pensando na sedugéo a partir das estrelas (Ferrés, 1998) é importante observar essas
corporeidades como importantes elementos simbélicos. Outro aspecto consideravel é analisar
de que forma a diversidade é colocada na publicidade. Como exemplo de analise, trouxemos a
propaganda do creme dental Oral-B, presente no intervalo 3, entre os blocos 3 e 4 do JN. Como
protagonista, temos um homem, branco, que apresenta o produto e contracena com mais dois
personagens: outro homem branco e uma mulher negra, como demonstra a Figura 7.
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Figura 7 - Frames do comercial da Oral-B

Fonte: As autoras, a partir do comercial da Oral-B. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?-
v=swwugfc9tIA>. Acesso em: 14 out. 2023.

No comercial da Oral-B, percebemos que ndo hd uma relagdo expressiva entre os perso-
nagens e o foco se mantém no ator principal. A ADI nos mostra, por meio dos trés fundamentos
principais, estranhamento, entranhamento e desentranhamento (Silva, 2019), a importancia
de desvelar os imaginarios encobertos. Nesse caso, a imagem do homem branco retrata nao
somente o protagonista, mas também que ele é a figura que explica a eficiéncia do produto e
seus aspectos tecnoldgicos. Portanto, aqui, ele é o detentor do saber. Além disso, se analisado o
aspecto interseccional, como aponta Achille Mbembe (2018), a mulher negra permanece como
coadjuvante, isto €, um corpo a parte, ocupando aqui a posicao invisivel. No fim do comercial, para
retratar o resultado do produto, o comercial exibe uma imagem de uma mulher branca sorrindo

Outra propaganda que utiliza este mesmo processo é o comercial da marca Lux Botanicals,
Esséncias do Brasil, que apresenta novas fragrancias de sabonetes, liquidos e em barra, apresen-
tados por mulheres, brancas e negras. Essa estética, de utilizar corpos femininos em publicidade
de cosméticos e seus derivados, é bastante comum. Pelos estudos do imaginario, entendemos
como uma predisposigao assumida, ja que associa determinados produtos ao publico feminino.
Além disso, percebemos que as trés personagens nao interagem entre si. Enquanto a imagem
da mulher branca, que aparece no inicio do video, encontra-se na floresta, os outros dois corpos,
das mulheres negras, aparecem em contato com o elemento dgua, revelando partes do corpo,
como apresenta a figura a seguir.
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Figura 8 - Frame do comercial da Lux Botanicals

Likd (RAMHG O L s

Fonte: As autoras, a partir do comercial da Lux Botanicals. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=QwpdT3l0Gt4>. Acesso em: 14 out. 2023.

Das 17 propagandas que sao analisadas na pesquisa, somente um comercial, o da propa-
ganda Liquigds™, conta com uma mulher com fala. As demais publicidades, quando utilizam a
dissidéncia de raga, as utilizam como forma de recurso. Os demais comerciais que contam com
atores com fala, sdo exclusivamente homens brancos. Portanto, percebemos que a diversidade
é inserida como um pilar de recurso.

Conclusao

Neste trabalho, refletimos sobre as dissidéncias no fluxo televisivo, partindo do entendimento
de que estes corpos sao e estao excluidos da matriz cis-heteronormativa branca e patriarcal.
Por meio dos estudos do imaginario, desvelamos como estes corpos sdo percebidos no pro-
cesso sequencial na TV e, assim, pontuamos quatro tépicos emergentes, isto é, as posi¢des de
enquadramento: central, contexto, anunciada e invisivel.

As unidades que compoem este fluxo - telejornal, comerciais, telenovela - foram estudados
a partir da proposta metodoldgica da Andlise Discursiva de Imaginarios (SILVA, 2019), que nos
mostrou como as expressoes de violéncia simbdlica sdo reproduzidas através dos imagindarios
cristalizados e dinamizados pela televisao. Identificamos, deste modo, trés principais proces-
sos simbdlicos que envolvem as dissidéncias. O primeiro deles se refere ao deslocamento de
feminino, identificado no telejornal, uma vez que ele produz um padréao institucional de corpo,
hierarquizando o corpo generificado. Além da tematica de género, verificamos que ha um bran-
queamento da informagao, uma vez que os corpos presentes no JN séo, em sua maioria, brancos.

11 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rBWkkl293gs>. Acesso em: 7 ago. 2023.
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Outro processo identificado foi a hegemonia patriarcal, refor¢cada pela categoria cisgénera,
branca e heterossexual. Sdo exemplos deste aspecto simbdlico a preferéncia por corpos gene-
rificados no quadro da previsdo do tempo do telejornal, na aproximagao e associagao entre a
tematica e o corpo, como visto na publicidade e em algumas situa¢gdes da narrativa ficcional da
telenovela.

Por fim, percebemos também que ha o fortalecimento do género enquanto sinébnimo de
sexo, isto é, a reprodugao das experiéncias masculinas e do femininas a partir do imaginario
social da binariedade. Identificamos esse processo simbdlico nos trés principais produtos do
fluxo televisivo. No telejornal, esse processo parte do real, enquanto a telenovela e os comerciais
utilizam a narrativa ficcional que reforga o sistema binario, ou seja, todos os produtos televisi-
vos sdo edificados no género enquanto masculino e feminino. Até mesmo quando ha um corpo
transgénero - como foi o caso da personagem Luana, de Terra e Paixao - ela é colocada dentro
do sistema binario homem/mulher. Esse processo contribui, como nos explica Butler (2021), na
consolidacao da heterossexualidade compulséria. Portanto, compreendemos a necessidade
da descristalizagdo destes imaginarios excludentes dinamizados diariamente pela midia, pois
entendemos que é preciso mudar o fluxo e o papel social das coisas.
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