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UMA REFLEXAO SOBRE AS REPRESENTACOES
DE VIDAS HISTORICAMENTE SILENCIADAS'

NARRATIVES BEYOND THE SCARS: A REFLECTION ON
REPRESENTATIONS OF HISTORICALLY SILENCED LIVES
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RESUMO

O presente artigo propde uma reflexdo tedrico-analitica, de natureza ensaistica, da cangédo “Amarelo’; de Emi-
cida, como ponto de partida para discutir a representacédo de sujeitos historicamente silenciados. Com base
nos aportes tedricos de Judith Butler, Saidiya Hartman e Eni Orlandi, analisa-se a construgéo da visibilidade
e os efeitos do siléncio e do apagamento na constituigcdo dos sujeitos. Discute-se o meio-pldgio como meca-
nismo de roubo de autoria, como forma de silenciamento, impactando na constru¢édo da identidade do sujeito.
Defende-se, por fim, a importancia de promover discursos que valorizem as vidas em sua inteireza, para além
das narrativas de dor e sofrimento, contribuindo para uma representagdo mais justa e plural da diversidade
social e criagdo de novos imagindrios.
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ABSTRACT

”

This article proposes a theoretical-analytical reflection, in an essayistic approach, on Emicida’s song "Amarelo
as a starting point for discussing the representation of historically silenced subjects. Based on the theoretical
contributions of Judith Butler, Saidiya Hartman, and Eni Orlandi, it analyzes the construction of visibility and the
effects of silence and erasure in the constitution of subjects. The study discusses “half-plagiarism” as a mechanism
of authorship theft and a form of silencing that impacts the construction of subject identity. Finally, it argues for the
importance of promoting discourses that value lives in their wholeness, beyond narratives of pain and suffering,
contributing to a fairer and more plural representation of social diversity and to the creation of new imaginaries.

Keywords: representation; silence; identity; visibility; imaginary.

Permita que eu fale

Nao as minhas cicatrizes
Elas sao coadjuvantes
Nao, melhor, figurantes
Que nem devia ta aqui

(Amarelo, Emicida)
Na cang¢édo “Amarelo’, do cantor Emicida, podemos observar uma questédo de identidade, de

construgéo do sujeito e de visibilidade. O trecho “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes”
pode ser lido, pela AD, como um deslocamento de posigao-sujeito: o enunciador rompe com o
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lugar discursivo de vitima e reivindica para si a autoria do dizer. O efeito de sentido ndo é ape-
nas de “renudncia’, mas de reapropriagao da palavra, gesto de resisténcia frente a discursividade
dominante que o define pela dor.

Neste trabalho intentamos analisar alguns trechos da cancdo "Amarelo’; buscando com-
preender a forma de construgéo da representacgao do sujeito, a visibilidade de grupos nao hege-
monicos, e como estes muitas vezes tém suas histdrias roubadas, ou vistas apenas por um
dnico imaginério, perdendo assim a autoria de suas préprias vidas. E no contexto dessa busca
que se impoem os questionamentos: Quem tem o direito de aparecer? Com quais histérias?
Quais narrativas? Pode-se escolher quais histérias queremos narrar de nés? Quais os limites
da representacao?

Assim, por meio deste artigo propomos uma reflexdo tedrico-analitica, de natureza ensais-
tica, que toma a cancéo “Amarelo’; do Emicida, como provocagao para discutir a representagao
de sujeitos historicamente silenciados. Visando responder como o discurso poético-musical de
“Amarelo” propde um desafio as ldgicas do silenciamento, e reivindica uma representagao discur-
siva mais ampla e vivivel para sujeitos historicamente estigmatizados? Pretendemos responder
a essa questdo a partir da escuta atenta de alguns versos da cangao em pauta, e em didlogo
com autoras como Judith Butler, Saidiya Hartman e Eni Orlandi, buscando tencionar os modos
como o discurso opera na produg¢ao de visibilidades e apagamentos, e como estas alteram a
construcao do sujeito, e de sua identidade.

A andlise empreendida adota a perspectiva da Andlise de Discurso de linha francesa (Orlandi,
2007), compreendendo a cangao como materialidade simbdlica em que sentidos se produzem
pela relagdo entre lingua, ideologia e sujeito. O gesto de interpretagdo aqui ndo busca o “que
o texto diz’; mas como os efeitos de sentido se constituem — especialmente nas formulacoes
“Permita que eu fale” e “Nao as minhas cicatrizes’, tomadas como enunciados que deslocam
posigdes-sujeito marcadas pelo siléncio e pelo estigma. A anélise priorizara trechos emblematicos
da musica para compreender os discursos, mediados pela cangao, a respeito da construgao de
uma representacgao simbdlica alternativa para assuntos historicamente marcados por narrativas
de dor e silenciamento.

Visibilidade

Em seu livro “Corpos em alianga e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa
de assembleia’; Butler (2018) nos apresenta as reflexdes que faz ao observar a reunido de pes-
soas em manifestagdes, greves e assembleias. Para a autora, o que esses corpos reivindicam é
também o direito ao reconhecimento, a visibilidade.

De fato, muito além de uma reivindicagao de seus direitos, como moradia, alimento, satde-
rejeitando a precariedade publica - quando os corpos se relinem eles também lutam pelo direito
de aparecer, de serem reconhecidos como seres humanos dignos de uma vida. Nesse momento,
muito além de comunicarem as suas insatisfagdes, eles também comunicam o seu direito a vida,
a busca por um espaco a serem vistos e considerados pela sociedade, como pode ser refor¢ado
no seguinte trecho:
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Por que quando corpos se unem como o fazem para expressar sua indignagéo
e para representar sua existéncia plural no espago publico, eles também estao
fazendo exigéncias mais abrangentes: estao reivindicando reconhecimento e
valorizagéao, estao exercitando o direito de aparecer, de exercitar a liberdade, e
estdo reivindicando uma vida que possa ser vivida" (Butler, 2018, p. 33).

Na cancdo, a repeticdo do enunciado “Permita que eu fale” funciona como performativo
de existéncia — um ato de fala que materializa a reivindica¢do de visibilidade. Nesse ponto, o
discurso poético se alinha a concepgéao butleriana de performance, em que o corpo e a voz
inscrevem o direito de aparecer no espago simbdlico.

Ja o significante “cicatriz’, que também aparece em vérios trechos da musica, opera como
marca de uma memédria discursiva da dor. Ele remete ao ja-dito sobre o sofrimento dos corpos
subalternizados, mas também o desloca, porque ao nomear a cicatriz o sujeito reinterpreta o
trauma, reinscrevendo-o no campo da enunciagdo. Ha uma busca por ser representado além
das representacoes e narrativas de violéncia, além das narrativas de denuncias, ou até mesmo
a de que certos corpos sé sejam visiveis em cenarios de morte ou de sofrimento, deixando suas
vidas, como nos apresenta Hartman (2020, p.14) parafraseando Foucault, como “um esboco
insuficiente de sua existéncia’; ou seja, resumindo essas vidas a vidas nao dignas de serem
vividas, e assim serem representadas, nao possibilitando um novo imaginario e, deste modo,
novas realidades. A autora nos apresenta que as vidas dessas "Ven(s" sao todas representadas
e resumidas a nimeros do livro de contabilidade, anulando toda e qualquer subjetividade e vida
que elas possam ter vivido:

Nesta encarnagéo, ela aparece no arquivo da escraviddo como uma garota
morta nomeada em uma acusagao judicial contra um capitdo de navio negreiro
julgado pelo assassinato de duas garotas negras. Mas nés poderiamos té-la
encontrado de modo igualmente facil no livro de contabilidade de um navio,
no registro de débitos; ou no didrio de um feitor(...)O que mais ha para saber?
Seu destino é o mesmo de qualquer outra Vénus Negra: ninguém lembrou do

seu nome ou registrou as coisas que ela disse, ou observou que ela se recusou
totalmente a dizer alguma coisa (Hartman, 2020, p.14-15).

Muitas vezes, quando pensamos em grupos nao hegemonicos, vinculamos a sua imagem
as suas lutas. Butler (2018) nos expoe a relevancia da visibilidade para esses grupos, concor-
damos com a autora, mas também acreditamos, assim como a musica nos expde e como nos
é apresentado por Hartman (2020), que ha uma necessidade de também se criar novos imagi-
narios, além dos ja existentes de lutas, imagindrios ndo apenas de denuncias, mas que possam,
ademais, alcancar a subjetividade, ocupar o espago do belo.

Nesse ponto, retomamos o texto de Hartman (2020), “Vénus em dois atos’, pelo qual a autora
nos narra a histdria, e, na verdade, o siléncio, de duas garotas negras assassinadas e violentadas
durante a escravidao. Hartman nao inventa ou cria uma histéria para essas meninas, mas cons-
tréi seu texto justamente em cima do siléncio que existe. Como ela mesma nos apresenta: “Mas
eu quero dizer mais do que isso. Eu quero fazer mais que recontar a violéncia que depositou
esses tracos no arquivo” (Hartman, 2020, p.15). Portanto, a autora busca recontar uma histdria,
dar visibilidade para a vida daquelas garotas, mas além das violéncias documentadas, que até
entdo é a Unica forma de aparecer, de tais vidas, ou seja, ela busca trazer a elas um significado
justamente através do siléncio dessas histdrias, ja que do modo como sempre foram apresen-
tadas todas essas meninas se tornam iguais, sdo apenas numeros de um livro, inviabilizando
a vida, a particularidade e individualidade. Isso se refor¢a em outro trecho, pelo qual a autora
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questiona: “Nao se pode perguntar “Quem é Vénus?', porque seria impossivel responder a essa
pergunta” (Hartman, 2020, p.15).

O mesmo é solicitado na cang¢ao “Amarelo’, quando é cantado “deixe que eu fale. Nao as
minhas cicatrizes” Tanto no texto de Hartman quanto na musica em pauta, ha a inscrigdo de uma
nova narrativa, de um discurso de visibilidade para histdrias e vozes que normalmente sao apenas
dados, ou sao representados de forma violenta, pelas suas mortes e abusos. H4, em ambos os
discursos, uma tentativa de se criar um novo imaginario, desvinculando essa imagem de grupos
nao hegemonicos de representagdes apenas vinculadas a uma denuncia, buscando romper os
limites dessas representagdes e trazer o direito de uma representagdo de uma vida vivivel.

Outro ponto de destaque é a polifonia da cangdo — vozes de Emicida, Majur e Pabllo Vit-
tar — que evidencia o funcionamento interdiscursivo da obra: sujeitos de diferentes formagdes
discursivas (negritude, transgeneridade, dissidéncia sexual) produzem uma heterogeneidade
enunciativa que desestabiliza o padrdao hegemdnico de voz autorizada no espaco publico.

No préximo tépico, iremos compreender como a construgao do sujeito se da pelos discursos
e como o silenciamento destes pode alterar essa construcao, além de elucidar como entendemos
o conceito de siléncio, com base em Orlandi (2007).

Silenciamento e Construgao do Sujeito

Como nos apresenta Orlandi (2007), existem inimeras formas de siléncio, sejam das emo-
¢oes, das disciplinas, do poder e, como vimos acima, um siléncio das narrativas, das histérias. A
autora, em sua obra, também nos expoe que o siléncio significa, pois ele ndo é a auséncia, mas
é, sim, carregado de sentido, como podemos observar na histéria apresentada por Hartman.
O siléncio de suas histérias tem um sentido, um significado; afinal, quando optamos por dizer
alguma coisa, optamos também por ndo dizer outra. H4 entdo, subjacente a ele, uma questao
politica. Nao se trata de calar, mas sim, de fazer um recorte do que dizer e do que nao sera dito.

Dessa forma, quando temos apenas os documentos numéricos e sem profundidade das
histérias das inimeras mulheres e meninas abusadas, violentadas e mortas durante a escravidao,
remetendo-nos ainda a Hartman, temos ai um (nao) significado, um (nao) sentido sobre a vida
dessas pessoas, de como elas (ndo) eram vistas e como ainda (nao) sao vistas hoje, tendo suas
vidas reduzidas apenas aqueles nlimeros.

Com efeito, essas vidas se resumiam a escravidao, aos abusos que sofriam, ou seja, quando
nao conseguimos resgatar nenhum outro registro, além das dores, acreditamos que tais vidas,
naquela época, eram insignificantes, resumiam-se as suas dores. Dessa forma, ao ndo alterarmos
esses discursos, acabamos por manté-los e, assim, por manter também o modo como vemos
essas vidas, ou seja, ao ndo alterarmos o discurso também nao alteramos a histéria, temos uma
manutencao da ordem do sensivel (Ranciere,1996).

Destarte, podemos observar na musica “Amarelo” uma tentativa de mudancga desses dis-
cursos, com grupos nao hegemonicos pedindo para que possam falar, mas pelas suas vozes,
pelas suas histdrias, como sujeitos, e ndo apenas dentro de suas lutas, isto é, hd nesta musica
um discurso politico, conforme o que defende Ranciere (1996):
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A atividade politica é a que desloca um corpo do lugar que Ihe era designado
ou muda a destinagdo de um lugar; ela faz ver o que nédo cabia ser visto, faz
ouvir um discurso ali onde sé tinha lugar o barulho, faz ouvir como discurso o
que sé era ouvido como barulho” (Ranciére, 1996, p.42).

Ou seja, € 0 que ocorre quando se rompe com a ordem, tal como na cancao “Amarelo’; que
produz um sentido de ruptura com a formacéao discursiva do sofrimento. Ha4 uma busca por uma
alteracao na forma como esses grupos sao representados e, assim, como sao vistos e interpre-
tados pela sociedade, ou seja, € uma reconfiguragcdo da ordem do sensivel (Ranciere, 1996).

E interessante ressaltar que essa cangéo tem um sample da cancéo “Sujeito de Sorte’, de
Belchior, e o reaproveitamento do verso “Ano passado eu morri, mas esse ano eu nao morro”
instaura um efeito de memdria discursiva. Ao reinscrever um enunciado produzido sob censura
ditatorial em um contexto contemporéneo, a canc¢éao realiza o gesto de reatualizar sentidos de
resisténcia — o passado funciona como interdiscurso que sustenta o dizer presente.

Na cancéo do Emicida, os trechos da musica de Belchior trazem essa mensagem de supe-
ragdo, uma fé em um futuro diferente, uma busca por mudanca social. Assim como na época em
que foi escrita, em que o pais buscava ter fé no fim da ditadura e lutava por isso, em “Amarelo”
o sujeito também busca vencer as suas batalhas, como nos é apresentado: “Para que amanha
nao seja sé um ontem. Com um novo nome". Nesse enunciado, observa-se o funcionamento de
uma memdria discursiva que busca romper com o ja-dito. O sujeito do enunciado se inscreve em
uma posicgao de resisténcia, deslocando o sentido cristalizado, de dor, para um de reexisténcia.

Dessa forma, fica clara a relevancia de se buscar entender os discursos, pois sdo eles que
constroem a representagao dos individuos, as identidades e, assim, permitem-nos também com-
preender a relevancia de se compreender o siléncio. Pois, como Orlandi (2007) nos apresenta,
para entender o siléncio devemos usar, e compreender, os conceitos da linguagem, da analise
do discurso, e como o sujeito é inscrito através dos discursos.

A autora nos apresenta, ademais, que o sujeito e o sentido se constituem no mesmo tempo,
no discurso. Para ela, a identidade é resultado do processo de formagéo discursiva, e esta se
realiza pelo sujeito. Porém, Orlandi também nos apresenta que durante a ditadura, por causa da
censura, o processo discursivo ndo tem sua origem no sujeito, pois ao falar o sujeito se divide, ja
que afinal as suas palavras sdo também as do outro. O individuo entao, por causa da censura, ndo
tem mais a autoria do discurso em sua posse: agora suas palavras sao as que lhe sdo permitidas,
dentro de normas, que as restringem, que as silenciam. Dessa forma, a identidade do sujeito é
afetada, pois o processo discursivo muda, ndo tem mais sua origem e formacao no sujeito em
si, e 0 sentido das palavras muda também, assim como a sua identidade.

No autoritarismo, ndo ha reversibilidade possivel no discurso, isto é, o sujeito
nao pode ocupar diferentes posicoes: ele s6 pode ocupar o “lugar” que lhe é
destinado, para produzir os sentidos que nao lhe séo proibidos. A censura afeta,
de imediato, a identidade do sujeito (Orlandi, 2007, p.79).

A autora trabalha com essas reflexdes pensando a ditadura, a censura, contexto que nao
vivenciamos atualmente, mas, nao obstante, é impossivel negar que ainda vivemos alguns
momentos de silenciamento. Mesmo vivendo em um regime de democracia, muitas identida-
des ainda n&o séo retratadas, ou, pelo menos, tém suas representacdes vinculadas sempre a
um mesmo discurso, a uma luta, a uma renuncia, ou seja, o dominio e os discursos vinculados
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a determinados grupos ndo tém autoria nesses mesmos grupos e, assim, a construcao desses
sujeitos sao alteradas.

O que queremos deixar claro, aqui, € a relevancia do processo discursivo na construgao do
sujeito, da identidade, e como este pode ser afetado quando censurado, silenciado, quando o
sujeito ndo pode dizer o que deseja da forma como deseja, e é atravessado por outro.

Reiterando tal visdo, podemos pensar também nessas vozes de grupos nao hegemaénicos e
que normalmente sdo vinculadas a esteredtipos de narrativas de violéncias, de dendncia. Esses
sujeitos, assim como na censura, também tém a identidade afetada, pois o processo discursivo
ja ndo tem mais origem no sujeito em si, e sim, nas suas “cicatrizes’, as palavras ndo sdao mais
as suas, mas se dividem com as de suas lutas. Esses grupos muitas vezes nao sdo nem mesmo
representados, ou, quando isso acontece, sdo vinculados, como ja foi dito, a um discurso ja
existente, estereotipado e que nao traduz a individualidade e subjetividade de cada ser, mas é,
sim, uma representagao generalizada, como nos apresenta Hartman (2020):

E as histdrias que existem nao sao sobre elas, mas sobre a violéncia, o excesso,
a falsidade e a razdo que se apoderaram de suas vidas, transformaram-nas em
mercadorias e caddveres e identificaram-nas com nomes langcados como insultos
e piadas grosseiras (Hartman, 2020, p.15).

Como a autora nos destaca, a histéria ndo é sobre as meninas, mas sobre as violéncias
pelas quais elas passaram, e cujas vidas sdo, muitas vezes, apenas representadas em cendrios
de sofrimento ou até mesmo de morte, como os registram os nimeros contabilizados, eviden-
ciando que a sociedade muitas vezes observa essas vidas apenas como objetos quantificaveis.

Podemos ressaltar outro ponto importante, na reflexao proposta pela autora: sua escolha
da analise do discurso, para essas compreensoes, deve-se ao fato de que tal ferramenta dé a
investigagdo uma dimensao ideoldgica e histdrica. “Ela se propde trabalhar a forma-sujeito, isto
é, o sujeito tal como é definido historicamente no imaginario da sociedade, e a forma-sentido,
considerando que os dois sdo determinados historicamente em seus processos de constitui-
¢ao e funcionamento” (Orlandi, 2007, p.97-98). Ou seja, a analise do discurso nos coloca nessa
dimensao histdrica e ideolégica que observamos ao compreender quais vidas tém o direito de
ser vividas, e quais se restringem a ndimeros, ou estereétipos de denuncia, em um determinado
tempo histérico, ou seja, os discursos nos permitem compreender a ordem do sensivel (Ran-
ciere, 1996), e inferir se essa ordem vem se mantendo ou esta sendo reconfigurada. E, ainda, ao
ressaltarmos a relevancia em se buscar uma mudancga na representagéo dos discursos desses
sujeitos, estamos também reforgando uma alteragdo na forma como esse sujeito € definido no
imaginario da sociedade, em um determinado periodo histdrico.

Assim, podemos compreender que a censura, muito além de silenciar o sujeito, também
impede a sua movéncia, ou seja, a movimentagao discursiva do sujeito na histdria, afetando assim
a sua identidade. Todavia, a esse respeito a autora também nos apresenta que a ditadura nao
é simplesmente aceita, sem questionamento. O que ela nos coloca é que, ao ser proibido que o
sujeito diga “x’, ele encontra uma forma de dizer “x" através de “y" Ou seja, o sujeito ndo aceita
de forma calada a censura, ele busca outras formas de transmitir suas mensagens, e assim, ao
mesmo tempo que ha o siléncio que apaga, hd também o que explode os limites do significar.

Até aqui ja delimitamos que compreendemos a construcdo do sujeito através dos discursos
e que, quando este é silenciado ou censurado, a identidade do sujeito também é afetada, pois
seus discursos, as palavras, ndo pertencem mais somente a ele, mas também ao outro. No pré-
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ximo toépico, iremos entender uma das formas de silenciamento atuais, 0 meio-plagio, e como
este trabalha com o roubo da autoria dos discursos.

Apagamento e Meio-plagio, o roubo da autoria

Ainda nos embasando em Orlandi (2007), vamos adentrar no conceito que ela intitula de
meio-plagio, ao se referir a colegas, professores, alunos que se autorizam a nao referenciar suas
ideias a ideias ja ditas. A autora intitula de meio-plagio porque as ideias tém uma origem, mas
também tém suas particularidades. O que a autora deseja nos mostrar com essa explicagéo é
que, quando escolhemos dizer algo, fazemos um apagamento de outra coisa que poderia ser
dita. No caso do semipldgio, esse silenciamento se dé na autoria, que é silenciada e tomada
para si. Outro ponto apresentado é que, quando silenciamos a autoria, estamos negando um
ja-dito, e dessa forma cortamos a histéria, ou seja, cortamos a memoria dessa ideia que nao foi
referenciada, reduzindo assim o movimento dos sentidos.

Ao observar essas reflexdes de Orlandi (2007) e o que ela nos apresenta sobre meio-pla-
gio, sobre um apagamento da autoria, podemos pensar no apagamento da autoria das vidas de
grupos ndo hegemonicos. Quando resumimos a vida desses grupos as suas representagdes em
momentos de lutas, de dentncia, ou aparecendo na midia apenas em momentos de tragédias,
narrando violéncias, tais como dados de assassinatos, estamos reduzindo a existéncia desses
grupos a isso. Had um roubo da autoria de suas préprias vidas, de suas prdprias narrativas; o
sujeito, assim como na censura, é silenciado, apagado, é vetado a ele o direito de contar a his-
téria de sua prépria vida.

Quando escolhemos dizer algo fazemos o apagamento de outra coisa que poderia ser dita,
e é justamente isso que a musica em estudo nos apresenta, como pode ser observado nesse
outro trecho da cang¢éao: “Permita que eu fale. Nao as minhas cicatrizes. Tanta dor rouba nossa
voz. Sabe o que resta de nés? Alvos passeando por ai. Nesse enunciado, observa-se o funcio-
namento de uma memdria discursiva que busca romper com o ja-dito. O sujeito do enunciado
se inscreve em uma posic¢ao de resisténcia, deslocando o sentido cristalizado de dor para um
de reexisténcia. O verso “Tanta dor rouba nossa voz" evidencia o funcionamento da censura
simbdlica: o sofrimento é figurado como agente de silenciamento. O sujeito ndo se cala volun-
tariamente — é atravessado por discursos que o interpelam como “alvo”. Nesse gesto, o eu lirico
expoe a politica do siléncio que regula quem pode ou nao enunciar.

A politica do silenciamento diz respeito ao recorte que fazemos quando dizemos algo e
nao outra coisa. O que a autora nos expoe é que existe uma politica que resulta nesse silencia-
mento, ndo como uma forma de calar, mas como ja foi dito, como um recorte, fazendo parte do
processo de significagao, ou seja, quando pensamos nessa politica do silenciamento, estamos
refletindo na formulagao dos sentidos. Assim, refletindo sobre esse trecho da cangao, podemos
notar que quando damos voz as “cicatrizes” estamos escolhendo qual discurso vamos validar
socialmente, ou seja, qual discurso iremos calar. Ao escolher dar vozes as cicatrizes, escolhe-
mos entdo calar todos os outros possiveis discursos, os discursos subjetivos, impedimos uma
movéncia do discurso e, assim, impedimos a movimentagéo na construgao histérica social do
discurso, tornando essas vidas alvos, assim como a cang¢éo nos apresenta.



As narrativas além das cicatrizes: uma reflexdo sobre as representagdes de vidas historicamente silenciadas

Ao pensar nessa relagao tanto do siléncio quanto com o Outro, temos que pensar nos inime-
ros outros discursos possiveis, em como todo discurso é vinculado a outro, aos interdiscursos, ou
seja, a uma historicidade dos discursos. Dessa forma, podemos pensar também para a memoria,
que assim como Nunes (2024), baseada em Itri Mikhailovich Lotman, a compreende como um
processo comunicacional. A autora nos apresenta a memaria como: “sendo um ato do presente
gue se volta ao passado e ao futuro” (NUNES, 2024, p.66). Ou seja, compreendemos a memoria
como um processo comunicacional, que possibilita outra possibilidade de existir dos discursos.

Na musica “Amarelo” isso fica nitido no sample, pois ha a retomada de uma cancgéao ja
existente no passado, e que junto consigo traz toda a sua historicidade, a de uma cangao com-
posta em um periodo de censura, na ditadura. Como ja foi dito, atualmente ndo vivemos mais
esse periodo, mas mesmo assim ndao podemos dizer que ndo haja um silenciamento de alguns
grupos, mesmo que nao de forma institucional, como em um regime ditatorial.

Dessa forma, toda a historicidade, os discursos de superagao, de fé, de acreditar em uma
mudanca, apresentados na cangao de Belchior e em seus versos cantados em “Amarelo’; sdo
retomados. As mensagens de se reinventar, de buscar um otimismo no futuro continuam, mas
em um novo cendrio politico.

Outro ponto interessante, pelo qual podemos refletir sobre a memaria e essa movéncia
do processo comunicacional, é o trecho ao qual estamos dando destaque, em nossa anélise:
“Permite que eu fale. Nao as minhas cicatrizes" Nesse trecho, que é repetido algumas vezes na
musica, podemos observar que ha a necessidade da criagdo de novos discursos, de novas visi-
bilidades. Ou seja, precisamos da memdria para escrever um novo discurso; ndo ha uma busca
pelo apagamento dos discursos de lutas, das “cicatrizes’, mas sim, uma busca pela alteracao
dos discursos, mas mantendo uma historicidade discursiva.

Ao pesquisar sobre o significado da palavra cicatriz, que nos é apresentada na cancao,
podemos encontrar respostas como: marca deixada no corpo por um ferimento; marca dei-
xada na pele, resultado da cicatrizagao de um ferimento. Podemos, entdo, ao observar que uma
cicatriz € uma marca em nossa pele, em nosso corpo, pensar, analogicamente, as cicatrizes no
processo comunicacional, podemos compreendé-las como discursos que trazem consigo uma
marca, em suas historicidades. Ao refletirmos sobre as cicatrizes comunicacionais de grupos nao
hegemdnicos, estamos pensando na historicidade dos discursos de lutas, que de todo modo nao
devem ser apagados, pois afinal eles jd deixaram uma marca na construcédo de suas identidades.

Para compreender melhor a questao da cicatriz e da memodria, iremos nos embasar nos
conceitos de esquecimento apresentados por Ferraz (2010), nos quais a autora nos apresenta
que a memodria e 0 esquecimento nao sdo opostos, quando ela faz um ensaio valorizando o
esquecimento. A autora nos apresenta uma visao positiva, ao valorizar o esquecimento, dife-
rente de como normalmente ele é apresentado, o que ela mesmo exemplifica pelo filme “Brilho
eterno de uma mente sem lembrancas’, que ela usa para ilustrar como atualmente buscamos
um apagamento das nossas memdarias, como se isso fosse possivel.

Para elucidar essa valorizagao do esquecimento, citada acima, valemo-nos de Ferraz (2010),
quando usa a metafora da lousa mdgica, apresentada por Freud, para nos explicar que toda
memoria deixa uma marca no plano inferior, assim como na lousa mdgica, e assim como nas
cicatrizes. Dessa forma, podemos refletir que mesmo quando retiramos da lousa, e rasgamos
ou nos desfazemos de um papel rabiscado, o papel inferior ainda vai conter tragos, marcas, ou
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como a mesma autora nos apresenta, fica nela um “trago indelével” (Ferraz, 2010, p.136). Assim,
ao pensarmos o esquecimento com base nos estudos de linguistica e discursos, podemos com-
preender que a historicidade de um discurso s6 é possivel pelo seu esquecimento, ou seja, todo
discurso remete a outro discurso ja existente, ao interdiscurso, e esse seria o0 seu “trago indelével’,
a marca deixada na historicidade daquele discurso.

Outro ponto relevante, apresentado por Ferraz (2010) através de uma perspectiva Nietzs-
chiana, é que o esquecimento deve ser digerido, ou seja, assim como acontece no processo de
digestao, o esquecimento também deve ser metabolizado, deve passar por um movimento de
transformagéo. Com isso, a autora nos apresenta que nés, humanos, ndo devemos ficar presos,
guardar, nos atermos infinitamente aos fatos, mas devemos aceitar aceita-los e digeri-los, pois
sendo ficaremos aprisionados a um passado, como pode ser observado na citagcdo “O homem
ressentido nada digere. Retém e guarda tudo. E incapaz de exteriorizar sua agressividade e de
ficar pronto para o novo” (Ferraz, 2010, p.121).

Tal perspectiva também é refor¢cada no seguinte trecho da cancao: “Mano, rancor € igual
tumor, envenena a raiz. Onde a plateia s6 deseja ser feliz, saca? Com uma presenca aérea, onde
a Ultima tendéncia. E depressdo com aparéncia de férias’, versos que nos apresentam que ficar
preso a um passado, sé nos envenena. O enunciado “rancor é igual tumor” reinscreve a metafora
da doenga no campo social, deslocando, no discurso, o sentido da cicatriz corporal para uma
patologia: o envenenamento do dizer que ndo se move. Assim, a cangao sugere que a fixacao
no passado impede a circulagcdo de novos sentidos.

Assim, compreendemos que nao devemos nos amarrar aos fatos passados, mas também
nao podemos ignorar que estes deixam marcas e, tal como a lousa magica e as cicatrizes, eles
sempre estarao conosco. A partir da leitura discursiva, compreende-se que os efeitos de sentido
produzidos em “Amarelo” reconfiguram posi¢des-sujeito historicamente marcadas pelo siléncio,
instaurando novas possibilidades de representagéo.

A musica propde, entdo, a criagdo de um novo imaginario, de novas narrativas, além das
narrativas de lutas. E assim como a memdria, hd uma busca no passado para se escrever o
futuro, mas sem um abandono dos ja-ditos, dessas narrativas que ja conhecemos. Em suma,
ha uma busca para uma nova construcao do sujeito, por meio de novos discursos, mas sem um
apagamento da historicidade discursiva vinculada ao sujeito e sua identidade.

Quando negamos essa construgao de novas narrativas e vinculamos a visibilidade de gru-
pos exclusivamente as suas lutas, estamos impedindo a sua construgédo de sujeito, mas também
Ihes negamos testemunhar a sua vida. Seligman-Silva (2022) nos apresenta que o testemunho
€ uma forma de evidenciar nossa relagdo/visdo com o mundo, deixar um testamento, ou seja,
podemos compreender como trazer novas sensibilidades para essas narrativas e, quando estas
sao negadas, estamos limitando os sujeitos e suas identidades.

Assim como o meio-plagio exclui a historicidade, o passado, os ja-ditos de um discurso, o
qgue vemos ao negar a possibilidade de novas narrativas, como nos trechos da cangéo, € que
estamos, na verdade, impossibilitando uma memdria do futuro, ou seja, estamos impedindo a
movéncia dos sentidos e do processo de significados.



As narrativas além das cicatrizes: uma reflexdo sobre as representagdes de vidas historicamente silenciadas

ConsideragOes Finais

A leitura discursiva de “Amarelo” evidencia como o enunciador se desloca de uma posigéo-
-sujeito historicamente marcada pela dor para reinscrever-se no campo do dizivel. Os versos
analisados — especialmente “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes” — produzem um
efeito de sentido de ruptura com a formacao discursiva do sofrimento, instaurando um novo
lugar de enunciagé@o, em que o sujeito se autoriza a falar em seu préprio nome.

Ao reivindicar ‘Permita que eu fale, o sujeito enunciador realiza performativamente o direito
de aparecer — no sentido de Butler (2018) —, deslocando-se do lugar do abjeto para o espaco
de visibilidade politica. Ha a necessidade de se trazer subjetividade na representagédo desses
grupos, ndo os vinculando as suas representacoes apenas a esteredtipos de lutas e denuncias.
Pois resumir essas vidas as suas lutas € o mesmo que “roubar o pouco de bom que vivi; como
nos € apresentado na musica. Nessa perspectiva, a canc¢ao se faz ato performativo de visibilidade,
no sentido butleriano, ao reinscrever o corpo negro e dissidente em uma cena de fala. O gesto
poético-musical materializa o discurso da vida vivivel ndo como tema, mas como acontecimento
de linguagem — lugar em que o sujeito se constitui e se torna passivel de ser reconhecido.

Dessa forma, podemos nos apoiar no conceito de Ferraz (2010) de uma visao positiva do
esquecimento, que é necessario digerir, metabolizar todo esse histdrico de luta e viver o presente,
até mesmo porque essas lutas nunca serao esquecidas, portanto ndo estamos falando de um
apagamento, mas sim, de uma forma de nao ficarmos presos e reféns do passado.

Como em Hartman (2020), o texto musical expde o arquivo do siléncio: o que se diz das
vidas negras e dissidentes é quase sempre o que as apaga. A cang¢ao “Amarelo” rompe esse
arquivo ao fazer da voz e da performance um modo de reinscrever a memdaria dessas vidas no
discurso, gesto que faz da visibilidade um ato politico de escritura.

Dessa forma, podemos compreender que as vidas das mulheres negras se resumiam a
numeros, a serem mercadorias ou cadaveres, mas assim como a can¢ao de Emicida, Hartman
(2020) também nos apresenta que devemos buscar uma mudancga na representagao das vidas
dessas mulheres, pelas suas histérias. Pois, quando grupos ndao hegemdnicos tém suas vozes
roubadas, eles se tornam alvos, como na cangdo “Tanta dor rouba nossa voz. Sabe o que resta
de nés? Alvos passeando por ai”

Ao retomar Orlandi (2007), podemos compreender que a cancado desestabiliza o meio-plagio
social que usurpa as vozes subalternas. O sujeito lirico recusa o ja-dito imposto (“as cicatrizes")
e reinscreve a autoria de sua fala. Assim, o texto musical opera como gesto de devolug¢éo sim-
bélica da palavra, restituindo ao sujeito a origem de seu préprio dizer.

Em sintese, "Amarelo” funciona como acontecimento discursivo em que se cruzam memoria,
siléncio e resisténcia. A partir do gesto analitico, compreende-se que o texto musical desarticula
a naturalizagao do sofrimento como Unica forma de reconhecimento, abrindo espago para novas
formacgdes discursivas de subjetividade e pertencimento.

VEDIACAO - v.27

REVISTA

63



Thais Ortega Pichinin

Jul/De

64 -

REVIS

64

Referéncias

BUTLER, Judith. Corpos em aliancga e a politica das ruas: notas para uma teoria performativa de assembleia.
Editora José Olympio, 2018.

FERRAZ, Maria Cristina Franco. Homo deletabilis: corpo, percepc¢ao, esquecimento do século XIX ao XXI. Gara-
mond, 2010.

HARTMAN, Saidiya. Vénus em dois atos. Eco-Pds (Rio de Janeiro), v. 23, n. 3, 2020, p.12-33.

NUNES, Monica Rebecca Ferrari. Meméria do futuro como fenémeno de imprevisibilidade em Idri Lotman. MATRIZes,
V.18, n. 2, p. 65-86, 2024.

ORLANDI, Eni Puccinelli. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. Editora da UNICAMP, 2007.
RANCIERE, Jacques. O desentendimento. Editora 34, 1996.

SELIGMANN-SILVA, Mércio. A virada testemunhal e decolonial do saber histérico. SciELO-Editora da Unicamp, 2022.



