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RESUMO

O género documentdrio tem presenga marcante na cinematografia brasiliense
e se encaixa na perspectiva de criar registros sobre a capital do Pais. Nesse
sentido, o objetivo com este artigo é investigar a maneira como os documen-
tdrios registraram a historia de Brasilia no periodo de 1974 a 1979, além de
verificar como a cultura da cidade € retratada nesses filmes e de que maneira
esses recortes imageéticos reforcam elementos de uma identidade “brasiliense’.
A andlise teve como base 0 Método Documentdrio, apoiando-se nas idéias do
pesquisador alemdio Ralf Bobnsack, criador do referido método.
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Introducao

O género documentirio suscita discussdes em torno das préprias
priticas e defini¢des. Sabe-se que, ao retratar a realidade de um lugar
ou de uma sociedade, o cineasta deve procurar ser o mais “objetivo pos-
sivel” — assim como o jornalista em seu trabalho — ao captar imagens,
colher depoimentos e passar essas informagdes ao publico. Entretanto,
a prépria mediagio entre ele e os telespectadores recorta determinado
fato e agrega significados inerentes aos objetivos de quem fez e produ-
ziu o filme. Dessa maneira, é vilido analisar a pluralidade de olhares
e retalhos feitos na segunda década de Brasilia. Portanto, serd possivel
verificar sob quais perspectivas ou visio de mundo, como diria Man-
nheim (1923, apud MARTINEZ, 2006), os cineastas escolheram ver
e retratar a cidade.

A proposta com a pesquisa ¢ fazer uma andlise de conteudo, por
intermédio do método documentario — apoiando-se na formulagio de
Bohnsack (2007), de retalhos imagéticos sobre a Capital do Pais, para
que, assim, vestigios considerados basilares na composigio da identida-
de e da cultura da cidade possam ser identificados.

Portanto, a proposta ¢ analisar alguns fragmentos imagéticos colhi-
dos por cineastas a servico do governo do Distrito Federal. A pesquisa
documental foi realizada com base em material do Arquivo Publico do
Distrito Federal (Arp-DF). Os filmes adquiridos, porém, nio possuem
especificagdo de data ou quaisquer outras informagdes adicionais. Por se
tratar de documentdrios sem dudio, foi necessdria uma pesquisa detalha-
da para investigar datas, locais e pessoas retratadas nas imagens.

A amostragem ¢ de dois documentarios, que totalizam 61 minutos
de imagens em movimento. As cenas registradas no corpus de analise da-
tam historicamente o periodo porque apresentam monumentos sendo
construidos a época, além de outras caracteristicas especificas da cidade
no referido momento.

Nessa perspectiva, ao analisar imagens em movimento, Rose (2000)
argumenta que hd uma complexidade de sentidos que deve ser levada
em considerag¢do quando se decompde o contetido e a estrutura de qual-
quer material audiovisual. Na concepgdo da autora, ndo hd um meio
para produzir uma representa¢io totalmente fiel: algum elemento serd
sempre perdido e outros poderdo ser adicionados. O que se tem, no final,
é uma simplifica¢do, “um conjunto de extratos ilustrativos, uma tabela
de freqiiéncias”. (ROSE, 2000, p. 345)

Por isso, Rose (2000) defende que é preciso ser muito explicito com
a técnica que a pesquisa vai adotar, pois o processo de sele¢do é compli-
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cado: o que se exclui da amostra é tio importante quanto o que se vai
incluir na anilise, podendo afetar todo o processo.

E importante decidir sobre a unidade de andlise. Rose (2000) define
que, quando a cAmera muda o tema/conteddo, uma nova qualidade de
observagio se inicia. Assim, o tipo de andlise ¢ essencialmente visual.
Optou-se por esta unidade pensando na relevincia dos aspectos nio
verbais dos textos audiovisuais, principalmente porque, no corpus de
andlise, os documentdrios nio possuem dudio.

No método de estudo pela andlise documentéria, Bohnsack (2007,
p- 288-289) defende que ha duas maneiras de compreender algo: sobre e
através da imagem. A primeira trata da andlise dos elementos verbais ou
textuais, e a segunda se dd por meio das imagens propriamente ditas: “O
fato de compreendermos o cotidiano através de imagens significa que
nosso mundo, nossa realidade social ndo é apenas representada de forma
imagética, mas também constituida ou produzida dessa forma”.

Bohnsack (2007) argumenta que a midia imagética representa um
papel que vai além da socializagdo ou do aprendizado, pois ela é orienta-
dora das nossas experiéncias. Afirma que nosso conhecimento pode ser
obtido de forma explicita, pelo senso comum e pela interpretagio ico-
nogrifica (permanente); ou de maneira implicita ou atedrica, por meio
da tradugio iconoldgica (documentria).

Existe, ainda, uma mudanga de anélise que parte da interpretagio
iconogréfica para a interpretagdo iconoldgica, como distinguiu Panofsky
(1975, apud BOHNSACK, 2007). A segunda percepcio é a que aqui
se faz mais importante, pois é transmitida por meio de metiforas que
representam as cenas sociais. Bohnsack (2007, p. 291) compara as duas:

A andlise iconologica em contraposicio a iconogrdfica caracteriza-se pela

ruptura com o senso comunt, como diria Pierre Bourdieu (1996, 2 269).
Diferencia-se, de forma radical, ao deixar de perguntar o que e enfocar o
como, ou seja, 0 modus operandi da producdo e, respectivamente, da for-
magdo dos gestos. Para Panofsky (1975, p. 40), o significado propria-
mente dito, o tonteido’ de um gesto, sua esséncia ou mesmo seu sentido
documentdrio (1932, p. 115-118) 56 pode ser apreendido dessa forma.

Ainda segundo Bohnsack (2007, p. 293), o método de interpretagdo
pela iconologia tem como objetivo a construgio de uma ponte com o
espago da experiéncia dos autores das imagens (documentaristas), “cuja
compreensdo do habitus' individual e coletivo dos produtores constitui-
se como um elemento central”.

1 Bohnsack explica que, enquanto conceito, habitus pode se referir aos fendmenos individuais e
também aos fenémenos coletivos que sejam relativos ao meio social. Exemplo: habitus proletirio

ou burgués. Ele também pode representar um periodo histérico ou até mesmo uma geragio
(BOHNSACK, 2007, p. 292).



Panofsky (1975, p. 40 apud BOHNSACK, 2007, p. 292) defende que
o “sentido iconoldgico” é obtido por meio dos interesses do(s) autor(es).
Por isso, leva-se em conta o habitus dos “produtores de imagem que re-
produzem” (os cinegrafistas, neste caso) que participam do processo por
trds das cimeras; assim como dos “produtores de imagem reproduzi-
dos”, as personagens que “atuam diante da cimera”. O autor explica que
¢ preciso saber diferenciar essas duas relagées e que a andlise torna-se
mais fécil quando ambos fazem parte de um mesmo meio social. Assim,
a interpretagdo iconolégica é uma maneira de ter acesso a realidade dos
envolvidos — tanto os que o produziram quanto os que ali foram retra-
tados — no documentidrio.

Com base nos conceitos de Panofsky (1975, apud BOHNSACK,
2007) Imdahl (1979, 1994 e 1996, apud BOHNSACK, 2007, p. 293-
294) questiona a imagem como midia, pois Panofsky (1975, apud BO-
HNSACK, 2007, p. 293) nio estd “interessado no conteudo transmitido
somente pela imagem, mas, sobretudo, naqueles que também podem ser
transmitidos através da imagem, mas nio unicamente”. Imdahl (1979
apud BOHNSACK, 2007, p. 284) nio concorda com essa andlise sim-

plificada, que reduz a imagem 4 fungio de reconhecimento:

Ao invés da redugio do olhar que reconhece’ (wiedererkennendes Sehen),
Imdahl propée o olhar que olha’ (sehendes Sehen), ou seja, o olbar que
considera a totalidade ou a integridade da imagem e nio somente suas
particularidades. A critica de Imdah! a Panofsky também pode ser ex-
Plicada pelo fato de que Panofsky, ao questionar o como da produciao ou
a formagao dos contetidos dos objetos e de seu modus operands, o faz tar-
diamente e somente a partir do nivel iconogrdfico no qual a informagdio

Jd foi apreendida através de elementos verbais ou textuais.

Bohnsack (2007) acrescenta que Imdahl tem como base a anilise
iconica, do nivel pré-iconogrifico, aquele que se mantém distante de
conceitos pré-estabelecidos. Esse tipo de interpreta¢ido parte do prin-
cipio de nio considerar os conhecimentos ji obtidos sobre o sujeito
representado. Assim, propde o tedrico, é possivel considerar a imagem
como um cédigo evidente na elabora¢do das préprias caracteristicas
intrinsecas e singulares.

Vale ressaltar, portanto, que a imagem pode ter diversas funcoes
no método documental de interpreta¢io. Se por um lado pode ser o
objeto de estudo, por outro também serve para conceber a produgio
imagética como técnica de documentag¢io. Nesta pesquisa, foi utiliza-
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do o primeiro método, no qual se buscou ressaltar o que caracteriza a
obra e que ainda expressa a concepgio de mundo do produtor. Foi se-
guindo essa perspectiva que se tentou ressaltar aspectos caracteristicos
dos documentirios analisados, como, por exemplo, os temas e tipos de
composi¢io utilizados.

A partir dos métodos de interpreta¢io imagética de Imdahl e Pa-
nofsky, é preciso estabelecer metodologias bem definidas ao analisar
os filmes. A decomposigio comega na estrutura dos documentirios
que, como definiu Imdahl (1979, apud BOHNSACK, 2007), pode
ser dividida em trés dimensdes: a estrutura planimétrica total (cons-
trugdo formal da imagem), a coreografia cénica (ambientagdo das
cenas) e a projecdo perspectiva (que diz respeito ao mundo externo
retratado na imagem).

Recortes imagéticos do governo
de EImo Serejo Farias

O sociélogo Mannheim (1923, apud MARTINEZ, 2006, p- 394)
elaborou método de anilise de imagens que se baseia na interpreta-
¢do de fendmenos culturais por meio, principalmente, dos documentos
imaggéticos. Ele utiliza os conceitos de cardter imanente e cariter ge-
nético da obra analisada:

Enquanto o método imanente analisa as caracteristicas estéticas e
temdticas presentes na obra, ndo se trata no método genético de es-
tudar a obra em si, mas sim de analisar o contexto social e historico
em que ela foi realizada. Este método consiste em analisar a génese
social das obras de arte: aqueles acontecimentos que tornaram possi-

vel sua apari¢io. (Tradugdo nossa)

Seguindo as orientagdes interpretativas de Mannheim, os filmes fo-
ram analisados de acordo, também, com as temdticas mais abordadas.
Ficou evidente que as imagens retratadas tém relagdo direta com o go-
verno de Elmo Serejo (1974-1979), pois o objetivo era documentar a
gestdo desse politico. Além disso, foi analisado o contexto histérico e
social de Brasilia nesses cinco anos, a fim de contemplar os dois sentidos
de andlise propostos pelo sociélogo.

Elmo Serejo Farias foi indicado e nomeado em 1974 como segundo
governador de Brasilia, cargo antes ocupado por Hélio Prates. No mes-
mo ano, Ernesto Geisel foi eleito — por elei¢io indireta — a Presidén-
cia da Republica e, consequentemente, aparece em diversos momentos



dos documentdrios. Esse é o momento histérico denominado “anos de
chumbo” da ditadura militar.

O clima de perseguigdes politicas que alcangou amplos setores nio
aparece nos filmes, mas ¢ importante ressaltar essa conjuntura, pois ela
também define a abordagem dos cinegrafistas. Se os recortes imagéticos
foram feitos pelo e para o governo, ¢ natural que este nio deseje abor-
dar aspectos negativos, e sim, retratar as reformas realizadas na urbe
brasiliense. Por outro lado, serd possivel encontrar marcas desse regime
durante a andlise proposta, nos itens que seguem.

No primeiro ano de gestio do entdo governador, diversas obras fo-
ram finalizadas e inauguradas, dentre elas a Ponte das Gargas, a primeira
sobre o Lago Paranod. O Lago, por sua vez, foi intensamente explorado
pelos cinegrafistas a época que, como se pdde observar no corpus de ana-
lise, o documentavam por meio de vistas aéreas.

O governo parecia muito preocupado em documentar as obras de
corregio no sistema vidrio do Plano Piloto, que possibilitariam a im-
plantagio das novas “tesourinhas™ Outra imagem retratada foi a de ho-
mens trabalhando na Estrada Parque de Taguatinga (EPTG).

A Ponte Costa e Silva é a obra mais explorada nos documentdrios
analisados: aparece oito vezes durante os 61 minutos de imagens em
movimento. Ela foi inaugurada em fevereiro de 1976, e o inicio de sua
construgdo coincide com o primeiro ano de governo de Elmo Serejo.

Depreende-se, por meio das imagens, uma preocupagio considerdvel
do governo em melhorar o sistema vidrio da cidade, que esteve cons-
tantemente presente nos documentdrios da época. O governo de Serejo
também concluiu a Barragem do rio Descoberto, que abastece Brasilia.
As imagens representam panoramas dessas obras, que durante o proces-
so, receberam visitas do governador e outras autoridades.

Os recortes imagéticos também mostram uma cidade espagosa, com
amplas estradas e poucas pessoas caminhando pelas ruas. O uso do carro
no dia a dia do brasiliense se justifica pelas distancias, que dificultam
grandes deslocamentos a pé.

Os cinegrafistas do governo, portanto, filmaram sobremaneira can-
teiros de obras e ainda politicos observando croquis e plantas de estrutu-
ras que seriam construidas. Foram 19 minutos e 25 segundos. No geral,
as autoridades sdo colocadas em primeiro plano, mas sempre focando a
dimensdo das construgdes e registrando os momentos de assinatura de
contratos e andlise de maquetes.

Algumas imagens também remetem 2 idéia do carro como lazer. No
que diz respeito ao comércio, muitas cenas retratam os estabelecimentos

2 Em Brasilia foram criadas as “tesourinhas” como um substitutivo aos conhecidos retornos e
baldes.
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da Sociedade de Abastecimento de Brasilia (SAB), rede de supermer-
cados estatal, que em 1998 encerrou as atividades. Hoje, os prédios sao
ocupados por outras casas comerciais.

Um dos temas de pouco destaque nos filmes foi a religido. A Cate-
dral, cartdo postal da cidade até hoje, aparece como palco para mulheres
e autoridades rezarem.

As priticas desportivas também tiveram lugar nas filmagens da épo-
ca. O gindsio de esporte era usado para os Jogos Escolares de Brasilia
(JEBS) e para apresentagdes esportivo-culturais. Como se pode ver em
um dos filmes, o aniversario de 15 anos de Brasilia (1975) foi come-
morado no local com mostras de danga e presenca das autoridades que
ocupavam cargos importantes a época.

Interpretacao documental: dados oficialistas
Mannheim (1923 apud MARTINEZ, 2006) encontra a sintese en-

tre os dois métodos explicitados anteriormente no que ele denomina
interpretacio documental. Estabelece a diferenca entre trés niveis de
sentido para conceituar esta acep¢do. No primeiro nivel — sentido obje-
tivo — a imagem representa um estado de coisas ou uma situagio, bem
como os principios estilisticos de representacio adotados pelo artista.
Depois, no segundo — sentido expressivo —, tem-se contato com o conte-
udo significativo que o realizador da imagem quer manifestar por meio
de sua obra. Esses dois niveis ja foram utilizados nessa pesquisa como
elementos de interpretagio. Por conseguinte, no terceiro nivel, a preocu-
pacio ndo estd mais em entender os objetivos do realizador da imagem,
mas sim, de identificar a visio de mundo que se manifesta na obra. E
o que Mannheim (1923 apud MARTINEZ, 2006, p. 395) caracteriza

como sentido documental:

A interpretacdo de um fenomeno cultural nio se interrompe quan-
do identificamos seu sentido objetivo e compreendemos a intengdo do
sujeito, pode-se prosseguir em um terceiro nivel de sentido: ¢ possivel
desvelar em uma imagem os principios fundamentais de uma postura
[frente a realidade sobre os quais ela repousa, passando este fenomeno a
ser compreendido, desta maneira, como manifestagio ou documento de

uma determinada concepgiio de mundo. (Tradugio nossa)

Embora o ultimo nivel de interpretagdo seja indispensédvel para a
andlise proposta, cabe salientar que “o sentido expressivo e o sentido ob-
jetivo nio sdo excludentes, mas, metodologicamente, sdo etapas neces-



sdrias para a reconstru¢do do sentido documentario” (WELLER, 2005,
p- 266). Sendo assim, s6 ¢é possivel entender o dltimo nivel de interpre-
tacdo se for analisado o contexto histérico e se entendidas determinadas
expressoes e representacdes sociais.

Nessa orientagio, observa-se que os documentos imagéticos em ana-
lise sdo de cunho oficial e, portanto, mostram a visdo de mundo de quem
governava a Capital Federal a época, qual seja, a equipe montada pelo
governador indicado pelo entdo presidente da Republica.

A realidade foi apresentada nos documentérios sob o olhar dos
cinegrafistas contratados pelo governo do Distrito Federal. Os fil-
mes foram utilizados como ferramenta de captacio e divulgacio de
projetos e a¢des governamentais do referido momento. Eles permi-
tem contar, sob a perspectiva de virios angulos, a prépria histéria da
gestdo de Elmo Serejo.

As imagens servem, também, como memoria nacional, pois re-
metem a autoridades e transformagdes sociais e politicas significa-
tivas na histéria de Brasilia e do Brasil. Entdo, se para Mannheim
(1923 apud MARTINEZ, 2006, p- 396, tradugdo nossa) o sentido
documental procura “entender a imagem como documento de uma
atitude emocional peculiar ao periodo ou a sociedade em que foi
produzida”, entende-se que essa singularidade ¢, aqui, oficial. Nesta
pesquisa, foram ressaltados tragos e aspectos caracteristicos dos fil-
mes que, mesmo antes da andlise propriamente dita, ja reluziam de
forma evidente o cardter oficialista.

Identidade oficial
Bohnsack (2002 apud WELLER, 2005), com base nos trés niveis

de sentido explicitados previamente, transformou a interpretagio docu-
mentdria em instrumento de andlise e provocou uma mudanga no olhar
do investigador. Este, ao invés de perguntar o gue, passou a questionar o
como das agdes sociais. O modo como elas sdo representadas, portanto,
se torna o centro da pesquisa. Entretanto,

a interpretagio documentdria ndo parte de teorias ou metodologias
elaboradas previamente: essas sdo desenvolvidas ou incorporadas de
forma reflexiva durante o processo de pesquisa (WELLER, 2005, -
269). A veracidade dos fatos narrades ou mesmo a indole do infor-
mante ndo constituem objeto de preocupacdo da andlise documentdria:
a tarefa do pesquisador consiste no questionamento daquilo que estd

documentado (BONHSACK, 2002 apud WELLER, 2005, p. 2 70).
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A maneira como a histéria dos cinco anos de governo de Elmo Sere-
jo foi contada permite captar diversas peculiaridades da Capital, no que
tange a elementos de sua identidade. No entanto, esses subsidios sdo,
conseqientemente, influenciados pelos objetivos das filmagens, ou seja,
promover o entdo governador e os feitos de seu governo.

Os padroes nos recortes imagéticos podem ser levados em considera-
¢do pelas anilises tematicas e de preferéncias dos autores das obras. Mas
fica dificil compreendé-los como suficientes para caracterizar uma iden-

tidade brasiliense. De acordo com Bohnsack e Weller (2006, p. 26),

como intérprete documentdrio, o pesquisador realiza o trabalho de
explicacdo tedrica do entendimento miituo implicito ou intuitivo
dos pesquisados. Somente assim ele estard em condigbes de identificar
aquele padrio de sentido ou aquele problema que subjaz todo o dis-
curso e que é trabalhado e atualizado nos diferentes tdpicos ou temas.
Dessa forma, serd possivel reconstruir a estrutura central de orienta-

¢do presente nas visoes de mundo do grupo.

Foi identificada uma visio de mundo unicamente oficial, o que nio
permite aplicar essa perspectiva de maneira a compreender a identidade
de Brasilia, com base no que foi representado nos filmes. Embora essa
visdo seja essencial instrumento de pesquisa, deve ser levada em con-
sideragdo em conjunto com outros documentos — que aqui nao foram
considerados no momento da investigagio.

Portanto, é justamente o modus operandi das filmagens, o qual Bo-
nhsack (2007) considera nas investiga¢des, que leva a idéia de docu-
mentos oficiais e relativos ao governo de Elmo Serejo, de maneira tal
que nio podem, exclusivamente, ser considerados elementos-chave
da identidade brasiliense. Essa idéia ¢, sim, composta de forte cardter
politico, administrativo e oficialista, mas ndo unicamente formada
por esses aspectos.

Percepcao do habitus brasiliense
na composicao formal das imagens

Bohnsack (2007, p. 296) também considera relevante analisar a
composi¢io formal da imagem, procedimento necessirio para evitar a
“légica falada-textual desde o inicio”. Ndo serd necessdrio, aqui, separar
os sentidos verbais, pois os filmes nio possuem dudio. Considera-se,
entdo, o contetdo relacionado 4 composi¢io planimétrica (construgio
formal) da imagem:



De acordo com Imdahbl, a composicio da imagem ¢ definida, sobre-
tudo, pela linha diagonal obliqua. A complexidade dos significados
sobrepostos dificilmente é apreendida verbalmente, e a compreensio

do sentido da linguagem intersubjetiva so ¢ possivel a partir da visu-

alizagdo da imagem (BONHSACK, 2007, p. 298).

Duas maneiras de conhecimento podem ser distinguidas pelo méto-
do documentirio: o comunicativo e o conjuntivo. O primeiro refere-se
as generalizagoes, e muitas vezes € estereotipado; o segundo diz respeito
as singularidades e peculiaridades especificas, bem como “as caracteris-
ticas tipicas do meio social”(BOHNSACK, 2007, p. 299).

A anilise tem inicio no nivel pré-iconogrifico, segundo Bohnsack
(2007). Imdahl (1979 apud BOHNSACK, 2007, p. 299) define trés
dimensdes estruturais da imagem para entdo investigd-la: “a estru-
tura planimétrica total”, referente & elaboragio formal da cena; “a
coreografia cénica’, que diz respeito a ambientagdo; e “a projegdo
perspectivista”, cujo objetivo é “identificar a espacialidade e a cor-
poralidade dos objetos. Ela estd, por assim dizer, orientada para a
andlise do mundo externo retratado”.

Cabe esclarecer, antes dessa apreciagdo, a escolha das imagens
(FIG. 1 e 2) que, a seguir, serdo analisadas. Elas foram selecionadas
porque representam as duas temdticas mais abordadas nos filmes: reu-
nides formais no Paldcio do Buriti ou no Congresso Nacional (FIG.
1) e autoridades em canteiros de obras (FIG. 2). Mas, além disso,
concebem duas seqiiéncias caracteristicas do Aabitus de Brasilia en-
tre 1974 e 1979. Abordam a tese de um cerrado explorado, utilizado
pelos homens do poder para debater concepgdes desenvolvimentistas
— ambiente fechado; e a questdo do desbravamento, da natureza sendo
domesticada — ambiente aberto.

A maneira como as cenas foram estabelecidas permite capta-las
como “um sistema evidente da construcgdo de suas normas imanentes
e em sua autonomia” (BOHNSACK, 2007, p. 300). Segundo o autor,
pesquisadores tendem a analisar cada elemento da imagem separa-
damente. No entanto, pelo método proposto, sobretudo pela anilise
planimétrica, a figura ¢ interpretada como um todo, rompendo, as-
sim, com o senso comum.

A partir do momento em que a imagem ¢ entendida como um
sistema singular, abre-se a perspectiva de compreender informagoes
peculiares referentes ao ambiente de experiéncias conjuntas dos rea-
lizadores da imagem.
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No caso das cenas aqui utilizadas como exemplo, percebe-se clara-
mente a presenca do “oficial”’, em ambas. Politicos e demais autorida-
des sendo registrados por cinegrafistas que trabalham para o governo.
A primeira imagem foi formada em uma perspectiva de documentar o
discurso de Elmo Serejo e na FIG. 2 mostra-se uma visita as obras da
Ponte Costa e Silva. Portanto, o ambiente conjunto entre os sujeitos
retratados e os realizadores da obra ¢é o espago da politica.

Seguindo as orientagbes de interpretagio pelo método documentd-
rio, foi analisada a composi¢do planimétrica — formada pelas linhas ver-
ticais e horizontais — das cenas escolhidas.

No primeiro exemplo (FIG. 3), tem-se a predominincia de linhas
verticais. Os responséveis pela captagio da cena, incluindo as autorida-
des retratadas nela, escolheram compd-la utilizando o canto da sala e
todos de pé. Essa estrutura vertical ¢ predominante na imagem, o que
lhe atribui uma organizagio formal e austera. Por meio dela, estdo evi-
dentes alguns elementos relevantes sobre o meio social ao qual se refere:
autoridades reunidas para ouvir o governador Elmo Serejo. A seriedade
do conjunto da fotografia é conseqiiéncia do momento solene e das per-
sonagens que ela registra.

A composi¢io da imagem (FIG. 4) também demonstra um apaga-
mento de uma das partes que compdem a cena. O realizador da obra
ndo mostrou as demais pessoas que estavam na sala; preferiu retratar
apenas as autoridades e, principalmente, o que detinha o poder de fala
no momento: Elmo Serejo.

Percebe-se, também, que a utilizagio do microfone pelo entdo gover-
nador apenas seria necessdria se a sala estivesse cheia, no entanto, mesmo
assim ele foi utilizado, dando a impressdo de que havia outras pessoas no
local. A presenca de seis pessoas na reunido ndo justificaria essa atitude,
da mesma maneira que a posi¢do das demais autoridades — e do préprio
Elmo — demonstra o comparecimento de terceiros no ambiente.

Havia, a época dessa filmagem, a repressdo da ditadura militar. No
recorte imagético, mesmo ndo se percebendo elementos repressivos, tais
como a presenc¢a de policiais, observa-se a intengdo de silenciamento
dos demais presentes na cena.

Na segunda seqiiéncia, a disposi¢io dos elementos nio ¢ tdo rigida. A
imagem ¢ formada pelas linhas verticais das autoridades e, em terceiro plano,
pelos trabalhadores (centro) e pela referéncia a uma drea nobre da cidade, o
Lago Sul (a direita). Nota-se a composicio de vérios politicos em destaque,
no centro, ao redor de Elmo Serejo — porém colocado em segundo plano.
Em primeiro nivel, tem-se uma autoridade nio identificada que, entretanto,



ndo exclui o papel principal dos que estdo no meio da imagem e que, de fato,
participam da agio primordial retratada pelo cinegrafista.

E interessante notar que, apesar de ocupar uma posi¢do hierdrquica
superior a de Elmo Serejo, o general Geisel, entdo presidente da Repu-
blica, ndo se encontra em posi¢do de destaque na imagem. O foco ¢ o
governador do Distrito Federal; ao presidente é conferido um espago
igual ao das demais autoridades documentadas na figura, demonstrando,
claramente, a intencionalidade do autor da imagem, qual seja, represen-
tar em primeiro plano, sempre o governador do Distrito Federal.

Vale observar, ainda, que, além da falta de énfase a presenga de traba-
lhadores, estes ndo interagem com os acontecimentos que estdo diante
deles. Aparentam ndo se importar com as autoridades governamentais
que visitam a obra que eles estdo erguendo. Os dois mundos nio dia-
logam e parecem nio se importar com essa falta de intera¢io, como se
tivessem interesses distintos.

Bohnsack (2007) explica, ainda, que por meio da perspectividade
da imagem ¢ possivel identificar visdes de mundo dos produtores dela.
Isso fica claro nas duas cenas aqui exploradas, pois foram estruturadas
de maneira a destacar os politicos: na primeira imagem, quase sem
perspectiva; na segunda com um ponto central em Elmo Serejo e se-
guindo o caminho da ponte. A visio de mundo dos cinegrafistas, que
documentaram o entdo governo, fica clara nos enfoques de perspectiva
que fazem (Foto 5).

Segundo Imdahl (1996, apud BOHNSACK, 2007, p. 305), “a apre-
ensdo da especificidade da composi¢do formal de uma imagem sé é
possivel a partir da comparagdo com outras composi¢des contingentes”.
Essa metodologia ¢ parecida com a andlise textual que satisfaz a regra
do “contraste entre o que é comum ou do que é comum no contraste”.
Também permite aproximar-se de uma definigdo do espirito de Brasilia
durante o periodo, qual seja, de 1974 a 1979.

Seguindo esse principio, percebemos que as semelhangas entre as
duas imagens ¢ a personagem principal retratada neles — Elmo Serejo;
a temdtica oficialista, mesmo que de maneira menos formal na segunda
cena; certo apagamento das outras camadas sociais, que ndo participam
da ag¢do com as autoridades; e figuras que servem para documentar agoes
do entdo governo do Distrito Federal.

O contraste se caracteriza na forma como cada imagem expde o
habitus brasiliense do periodo em questdo. A primeira assinala o ca-
rater desenvolvimentista, e a segunda, a atitude empreendedora dos
homens daquela época — principalmente pelos gestos que Elmo Serejo
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faz com a méo para dimensionar o espago, demonstrando a vastidio e
importincia da obra que administrava.

Consideracoes finais

Apoiando-se na anilise feita, de acordo com o periodo preestabele-
cido e com os filmes localizados, nio foram encontrados elementos nos
documentdrios que possam ser considerados suficientes para caracteri-
zar e conceituar uma identidade brasiliense. Por se tratar de documen-
tos oficiais, influenciados pela visdo exclusiva do governo, esses recortes
imagéticos sdo essenciais para investigar aspectos da cultura, da histéria
e até da identidade de Brasilia, porém ndo sdo suficientes para assinalar
uma identidade prépria da cidade.

O destaque dos documentarios, como foi observado, sdo as obras e
o cariter desenvolvimentista da época. Havia necessidade por parte do
entdo governo de se legitimar; afinal, tratava-se de uma ditadura, e o
cinema se transformou em instrumento de registro das a¢ées governa-
mentais daquele momento.

A cultura oficialista predominante nos filmes também caracteriza o
enfoque dado aos politicos e demais autoridades que viviam ou estavam
de passagem na cidade. Por conseguinte, os cinegrafistas documentaram
diversas sessdes solenes e civicas. Ainda deram destaque aos militares e
a presenc¢a dos mesmos em inauguragdes de espagos e, principalmente,
escolas — estavam, portanto, associados a aspectos positivos.

Conclui-se que os recortes imagéticos analisados foram diretamente in-
fluenciados pelos interesses do governo em documentar a gestio de Elmo
Serejo. Por isso se deu tanta importincia a vida politica, as obras e ao de-
senvolvimento da cidade. A abordagem exclusivamente positiva dos filmes
é resultado da principal intenc¢do dos realizadores: mostrar um governo pre-
ocupado em concretizar obras que visavam a melhoria da Capital.
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Anexos

Figura 1

Reunido de politicos no Palicio do Buriti
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Figura 2

Visita de autoridades as obras da Ponte Costa e Silva

Figura 3

Reunido de politicos no Palicio do Buriti
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Figura 4

Visita de autoridades as obras da Ponte Costa e Silva

Figura 6

Reunido de politicos no Paldcio do Buriti
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