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Resumo

Neste artigo, faz-se um mapeamento geral da discussio sobre o discur-
so visual do fotojornalismo. De um lado, avalia-se o abandono de uma
teorizagdo centrada na fotografia como produto de um dispositivo e da
imagem fotogrdfica como uma simples implicacdo existencial de uma rea-
lidade exterior; do outro, as consequéncias no agmbito do estudo do jorna-
lismo fotogrdfico. Busca-se, com isso, um entendimento de que, como o tex-
to verbal, a fotografia jornalistica funciona como uma forma expressiva

por meio da qual € posstvel produzir sentido sobre o mundo.
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A superacao da nocao de fotografia como simples
implicacao existencial

Os estudos sobre a representagio fotografica, em sua maioria, bus-
cam como norte o que se pode chamar de teorias do dispositivo, ou
seja, aquelas teorias que colocam como elemento fundamental de suas
proposi¢des o fato de a fotografia ser fruto de um processo que funciona
por meio da impregnac¢do mecénica de um referente. Nessa linha, auto-
res como Barthes (1998), Dubois (1993) e Schaeffer (1996) (para citar
apenas os nomes mais conhecidos) exploram a imagem fotogréfica com
base na influéncia determinante que exerce o seu dispositivo.

Em tal sentido, chama-se atengdo para o fato de que a fotografia ¢
resultado de uma intera¢do puramente material, como uma causalidade
fisica da realidade, intermediada pela mecanicidade do dispositivo. Por
causa disso, como impressio, a fotografia ¢ tomada como uma emanagio
literal do referente, com o qual mantém um vinculo especial. A imagem
fotografica torna-se, portanto, inseparavel da sua referéncia: sem inter-
vengdes se pondo entre uma e outra, a fotografia implica uma relagio
direta e exata com a realidade a que se refere.

Diz-se, assim, que a materialidade de impressio da imagem fotogra-
fica, fundada pelo dispositivo, torna-se essencial para o entendimento
de qualquer experiéncia que se possa ter com a fotografia. Isso porque
a natureza de impressdo resulta em um estatuto pragmadtico bastante
especifico: a recepgio fotografica passa a se abalizar na confianca de
que ela sempre traz o seu referente colado em si. Tem-se, entdo, de um
lado, a materialidade da impressdo e, do outro, seu correlato semiético,
o indice.

No entanto, paralelamente ao tipo de formulagio proposta por esses
autores, o aspecto indicial da fotografia tem sido questionado como ex-
plicagdo do funcionamento da imagem fotografica. Discute-se que, in-
dependentemente da sua indexicalidade, a fotografia funciona mediante
o acionamento de um cédigo iconico, isto é, 4 medida que é possivel
reconhecer nela formas de objetos e de arranjos considerados “a mesma
coisa” daquelas memorizados com base na realidade — tal qual acontece
nas demais imagens figurativas. E possivel, portanto, conceber que a sig-
nificagdo da fotografia ndo precisa estar tdo condicionada a uma teoria
do dispositivo e/ou a postula¢do de sua indexicalidade.

Assim, ainda que se assuma a imagem fotografica em seu aspecto in-
dicial, do ponto de vista do espectador, ela opera com base na percepgio
de presenca do referente que é capaz de proporcionar. Esse sentido de
presenca ndo transcende a fotografia (para buscar sua génese técnica),
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mas se dd mediante o que se vé na imagem propriamente dita, ou seja,
no que se coloca nela como capacidade perceptiva.

A indexicalidade da fotografia é sua remissio a realidade que ela
presumidamente registra, pelo fato de que esse registro mecinico
nos restitui seu referente; ela é aquilo sobre o qual nos apoiamos
para efetuar a inferéncia da representagdo a um referente real. A
presenga, ou seja, o sentimento mais ou menos passageiro que
conservamos, a saber, a imagem, é o real em si mesmo, ¢ da ordem
da iconicidade, e a fotografia pode nos fornecer esse sentimento,
uma vez medida que é um signo analégico que representa seu
objeto por semelhanca, por analogia a suas qualidades percepti-
vas, e suficientemente capaz para dispor do signo a impressdo de
ver a cena nela mesmo, de revé-la ou antecipi-la. (CHATEAU,
1997, p. 105, tradugio nossa)

Por meio dessa outra abordagem, a preocupagio com a relagio de
contiguidade fisica entre fotografia e referente cede espago para indaga-
¢bes sobre a capacidade que a imagem fotografica possui de reproduzir
no nivel da aparéncia, se no todas, pelo menos algumas das proprieda-
des daquilo que representa. (ECO, 1997)

E exatamente nessa discussio que melhor se configura a interrogacio
sobre o modo como se d4 a representacio fotografica. Nela, mais do que
chamar em causa um vinculo existencial entre imagem-referente, o que
liga a fotografia a realidade que representa ¢ a possibilidade de a imagem
se radicar em determinados cédigos de reconhecimento e convengdes
grificas que propiciem aos receptores condi¢des de percepgao similares
aquelas da experiéncia real ou, em outras palavras, que adquiram o mes-
mo ‘significado’ do que representam.

A relagio entre imagem e realidade ¢, pois, colocada sob outro viés: ul-
trapassando a ideia de implicagdo direta para chegar a de analogia (como
proporcionalidade ou igualdade de relages entre os termos de dois sis-
temas) (ABBAGNANO, 2000). Nesse sentido, a fotografia funciona
mediante a constitui¢io e o reconhecimento de formas relacionais que
permitem estabelecer proporgdes, correspondéncias e equivaléncias com
aquelas oferecidas na percepgio direta da realidade. “Se com alguma coisa
tem o signo icoénico propriedades em comum, serd nio com o objeto, mas
com o modelo perceptivo do objeto”. (ECO, 1997, p. 111-112)

Ao retirar do cardter indicial da fotografia a determinagdo do seu
poder representativo, relativiza-se também a forga do seu dispositivo. A
fotografia ndo é mais encarada como um produto do mero automatismo
do dispositivo ou um simples registro de algo que jd é previamente dado



pela realidade factual. A imagem fotogréfica ndo simplesmente “se liga”
a uma realidade externa, mas é construida internamente pela maneira
como se configura o mundo visual na bidimensionalidade da sua su-
perficie, de modo a garantir sua iconicidade, isto ¢, a sua capacidade de
evocar uma sensagio de presenca do préprio referente.

Ao assumir, entio, a existéncia de uma organizagio intencional dos
componentes da imagem, o fotégrafo sai do papel passivo de mero acio-
nador de um dispositivo para assumir posi¢do ativa: ele vai a realidade
para descobrir nela o modo, a perspectiva ou o ponto de vista que julgue
ser mais adequado para se reportar a ela. A fotografia se configura, as-
sim, como uma forma de escrita e de expressio visual da realidade.

Por essa acepgio, assimila-se para o campo da fotografia algo que ji
havia sido pontuado nos estudos da representagio pictérica. Em Arze e
ilusdo, Gombrich (2007) chama ateng¢io para o fato de que um quadro
nunca é uma réplica do que se vé na realidade (ainda que certa “im-
pressdo de realidade” seja nele essencial): para construir imagens aptas
a representar a realidade, a pintura recorre a um esquema, ou seja, a
convengdes que guiam o seu cédigo imitativo.

A despeito do automatismo do seu dispositivo, a imagem fotogréfica
também nasce de um processo de construgio do real, perpassado por c6-
digos e convengdes. Entido, tanto no caso da imagem pictérica quanto da
fotografica, a representagio s6 ¢ possivel quando viabiliza uma transposi-
¢do ou transformagio das qualidades do objeto ou da cena real para o seu
contetdo representacional por meio de propriedades visuais especificas.

Assim, a capacidade de representacdo da fotografia também se en-
contra ligada a maneira como o fotégrafo traduz na imagem, na organi-
zagdo dos seus elementos constituintes, um modo de recriar a realidade.
Em tal sentido, pode-se até mesmo conceber certo senso de assinatura na
fotografia, recolocando como expressio de uma intengio configuradora
aspectos anteriormente tratados apenas como mecanicos ou causais.

Testemunho e apropriacao discursiva no
fotojornalismo

Ao partir do pressuposto de que a fotografia nio é a simples impli-
cagdo existencial de uma realidade exterior, é preciso avaliar quais os
impactos que tal conjectura acarreta no Ambito do fotojornalismo, ativi-
dade em que a produgio de imagens traz por esséncia um compromisso
com o factual.

Rejeita-se, de antemio, os argumentos que nessa drea funcionam
como reprodugdo das teorias do dispositivo, ou seja, que explicam o
emprego da imagem fotogréfica no jornalismo exclusivamente pelo seu
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carater indicial. De acordo com tal concepgio, a fotografia se coligaria a
proposta de mediagdo do jornalismo por ser balizada como impregna-
¢do de um real, reproduzindo-o objetivamente em uma correspondéncia
rigorosa entre realidade e imagem. Creditada como indice do real, a
imagem fotografica conseguiria, assim, apenas restituir no momento da
recepgdo sua situagdo real origindria, servindo de testemunho e de de-
monstrativo dela.

Nio se nega, com isso, que a crenga no caréter indicial da imagem fo-
togréfica confere-lhe szatus especial no que diz respeito a sua capacidade
de se reportar a realidade. Contudo, nio se pode supor que esse fator
seja exclusivo (ou mais importante) para conceber o poder jornalistico
da fotografia, deixando de lado os aspectos expressionais, dramaticos e
plisticos que estdo igualmente envolvidos no processo de construgio
e compreensdo de uma imagem fotogréfica. Do contrério, julgar-se-ia
que toda e qualquer imagem fotogréfica seria igualmente capaz de servir
como apoio visual ao discurso reportativo, o que ji se provou infundado.
(PICADO, 2006)

Nesse sentido, a fotografia somente é capaz de ser apropriada pela
atividade jornalistica, como expressdo visual da realidade, 2 medida que
¢ iconicamente construida de propriedades que sido capazes de instalar
uma sensa¢do de presenca do referente no momento da recepgio, de
tornar os espectadores participantes da cena retratada. Ela se consolida
como uma forma de testemunho, ao passo em que consegue nio apenas
reproduzir o visivel, mas fazé-lo articulando certa complementaridade
entre temporalidades (a da imagem e a da recepgio) ou, dito de outra
forma, imprimindo ao iconico cariter de experiéncia emprestada que se
realiza no momento da leitura.

Entretanto, indo além da mera reinstaura¢io do acontecimento, essa
experiéncia de testemunho desenvolve ainda uma dimensao dramitica
ou poética: ele é capaz de evocar, pelo forte sentido de presenga com o
qual a mensagem iconica se impde a compreensio, emogoes semelhantes
aquelas que se estariam implicadas na experiéncia direta. Esse aspecto, ja
observado por Gombrich (2007) na anélise de pinturas cldssicas, inde-
pende do dispositivo fotogrifico, mas estd exclusivamente relacionado a
esse “principio do olhar testemunhal” que a imagem fotogréfica também
¢ capaz de desencadear.

O propésito do principio do olhar testemunhal é, como eu tentei
argumentar, essencialmente dramdtico. Note que, no arranjo des-
sa experiéncia do olhar testemunhal, a imagem serve a um duplo
propésito — ela nos mostra o que aconteceu 14 fora, mas também,



por implica¢do, o que poderia ter ocorrido a nés, fisica e emocio-

nalmente. (GOMBRICH, 1982, p. 253-254, tradugio nossa)

Nesse sentido, a imagem que melhor realiza esse duplo propdsito
sdo aquelas que conseguem evidenciar a realidade que retrata, como seu
icone mais expressivo. O ideal bressoniano de fotojornalismo, sintetiza-
do na ideia de momento decisivo, fundamenta-se ai. Entendido como o
instante em que os elementos visuais do mundo real assumem determi-
nada configuragio que torna visivel a esséncia dos acontecimentos em
curso (CARTIER-BRESSON, 1952), o momento decisivo pode ser
rendido e visualmente estabelecido na imagem, permitindo-a represen-
tar a realidade de modo significativo. Com isso, a fotografia nao apenas
noticia um fato, mas é capaz de despertar os mais diferentes sentimentos
e atitudes sobre ele, servindo também como instrumento de comogio.

Essa concepgio de fotografia jornalistica, quando bem realizada,
dd origem aquilo que se chama de “imagem-monumento” (LAVOIE,
2001), ou seja, uma imagem capaz de tocar o publico, impregnar-se na
memdria coletiva e perpetuar o conteido da sua representagio. Nesses
casos, mais do que indice ou icone, a fotografia se reveste de uma fun-
¢do simbolica. “Aquela fotografia de Capa [FIG. 1] nio é mais tomada
de impressdo de um soldado ao desembarcar na Normandia [...]: ela
se torna o emblema, o simbolo da guerra, sua auto-revela¢io visual”.

(SCHAEFFER, 1996, p. 133-134)

Figura 1
Fotografia de Capa: Robert, 1944
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Nesse sentido, a imagem fotogrifica é capaz de ir além do papel de tes-
temunho. Em tal contexto, a imagem é normalmente tomada como uma
espécie de prova empirica, afiangando a verdade das afirmagdes verbal-
mente veiculadas: ao ser articulada com uma mensagem paraiconica, a fo-
tografia autentica-a. A fotografia é, entdo, chamada em causa ndo apenas
no sentido de garantir a designagdo da realidade que referencia ou uma
comogio a respeito dela, mas, por fazer isso, serve também para aumentar
a forca persuasiva da mensagem que passa a ser validada por ela.

Na verdade, a legitimagio do verbal pelo visual se d4 4 medida que o
publico pressupde existir entre eles uma identificagio veraz. Para além
desse pressuposto, de que ha veracidade na ligagio sugerida entre texto
e imagem, nio hd nada que faga com que a fotografia autentique com
propriedade determinado discurso verbal — hd, no maximo, indicios de
compatibilidade possivel entre um e o outro.

Em outras palavras, o receptor sabe que a imagem deve corres-
ponder a uma situagio de remissdo precisa, mas esse conheci-
mento que enuncia a condi¢do de possibilidade da relagdo de
emissio funciona impropriamente como responsivel pela veraci-
dade de uma remissdo especifica. Enquanto a questio da verdade
deveria ser colocada em relagdo ao que o discurso afirma sobre
0 que a imagem mostra (portanto, como tema sobre as relagdes
existentes entre o que é mostrado e o que ¢ afirmado), a norma
do testemunho identifica o dito com o mostrado, isto €, postula
a veracidade intrinseca do dito desde que ele acompanhe o mos-

trado. (SCHAEFFER, 1996, p. 126-127)

Todavia, como prova empirica, a fotografia nio estd simplesmente
submetida ao verbal, j que serve ela mesma de instrumento de caracte-
rizagdo, qualificagio e tipificagdo da realidade. A fotografia assume, pois,
determinado efeito de discurso, moldando visualmente certo posiciona-
mento discursivo. Tal efeito consiste, exatamente, nessa capacidade de a
fotografia de se constituir como uma modalidade do dizer e, entio, dar
forma a uma enunciagio. (VERON, 2004)

Sobre isso, é preciso ressaltar: aplicar a imagem o conceito de enun-
ciagdo ou modalidade do dizer ndo implica articuld-la como subordi-
nada ao regime linguistico. O discurso enunciativo é aqui entendido
em sentido ampliado, de maneira a abranger substincias ou matérias
significantes distintas, como a propria fotografia. Assim, ao assumir a
imagem fotografica como produtora de enunciagio, concebe-se que ela,
por si s6, é capaz de desencadear significados diante do modo como
configura na imagem uma apresentagio e uma descri¢do do real.



A fotografia estabelece-se, portanto, como uma espécie de postulado
comunicacional, manifesta¢do de um “querer dizer”. Assume-se a exis-
téncia de uma estratégia de comunicagio em que a imagem fotografica
funciona como mostragio, isto ¢é, fixa ideias e conceitos ao representar
um ponto de vista sobre o real (SCHAEFFER, 1996). Nesse tipo de
uso da fotografia, a imagem se torna ainda menos ligada a uma referen-
cialidade restrita: a representacio é tomada apenas como um meio para
estabelecer significados que se fundam no forte sentido de presenga da
imagem, mas que ultrapassam o que é meramente percebido na cena.
Trata-se, pois, da “exterioriza¢do simbdlica de uma intencionalidade ex-
pressiva”. (SCHAEFFER, 1996, p. 135)

Essa fotografia (FIG. 2), um cldssico do fotojornalismo, é capaz de
exemplificar tal questdo. Na imagem captada pelas lentes do fotégrafo
Nick Ut em 1972 durante a Guerra do Vietna, registrou-se o momento
posterior 4 explosdo de uma bomba de napalm, jogada como parte do
ataque americano contra o distrito vietcongue de Trang Bang. Nela, é
possivel perceber algumas criangas que correm em diregdo 4 cimera, no
sentido contrario a uma nuvem de fumaga que se vé ao longe. Quase no
centro da foto, destaca-se uma menina nua e com o corpo queimado,
que parece gritar de dor.

Figura 2
Fotografia: Nick Ut, 1972
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Jornalisticamente, o emprego dessa fotografia, vai ser marcado pri-
meiramente pela nogdo de testemunho. Tem-se, portanto, que a imagem
serve para possibilitar a percep¢do de um acontecimento que acorreu
factualmente e que ¢ restaurado pela sua configuragio icénica no mo-
mento da recep¢io. Dessa forma, a fotografia funciona como uma ilus-
tracdo visual do relato que se faz na noticia. Marca-se, entio, seu cariter
de prova empirica, como se dissesse: “A imagem comprova que o relato
que se faz sobre esse ataque ¢ verdadeiro”.

Contudo, mais do que um simples relato, ao se impor como uma expe-
riéncia emprestada, como se o espectador se colocasse diante da ocorrén-
cia factual, essa fotografia é capaz de comover. Pela forca e pelo impacto
do visual e pela violéncia que a cena representa, ela consegue chocar, sen-
sibilizar e até mesmo arrancar ligrimas. E também por tal motivo que a
imagem consegue se monumentalizar, ultrapassando a apresentagio ou
descri¢do de um unico instante para enunciar um sentido outro. Nesse
caso, a imagem agrega argumentos do tipo: “Veja, através dessa foto, a que
ponto chegou a guerra: criangas estdo sofrendo por causa dela”.

Constatacoes dessa natureza sdo realizadas por Sontag (2003), no
livro Diante da dor dos outros. Nele, Sontag faz uma andlise sobre os usos
e fungbes que exercem as representagdes visuais de guerra. Dentre os
vérios pontos levantados nessa obra, destaca-se a ideia de que, embora as
fotografias possam servir como uma “experiéncia (emprestada) de guer-
ra”, elas ndo conseguem efetivamente dimensionar ou substituir a expe-
riéncia real, o que, para alguns, acaba criando espectadores insensiveis ao
sofrimento alheio. Entretanto, discordando disso, a autora chama aten-
¢do para o fato de que isso ndo ¢ um problema da representagio, mas do
proprio ato de ver: “As imagens tém sido criticadas por representarem
um modo de ver o sofrimento a distincia, como se existisse algum outro
modo de ver. Porém, ver de perto — sem media¢io de uma imagem —
ainda é apenas ver”. (SONTAG, 2003, p. 98)

Sobre isso, Sontag acredita que as imagens de guerra servem para
ampliar o conhecimento e a consciéncia das barbaridades cometidas.
Alids, historicamente, muitas fotografias de guerra funcionaram nesse
sentido. O instantineo de Nick Ut, por exemplo, ajudou na consolida-
¢do de uma opinido publica contrdria a Guerra do Vietni, que passou
a exigir a retirada das tropas norte-americanas do local. A repercussio
da fotografia como emblema da atrocidade daquela guerra foi tio forte
que alguns chegam a apontd-la como um dos fatores responséveis pela
antecipagio do fim do conflito. E isso se fez possivel, exatamente, por
esse efeito de discurso que, concretizando uma mensagem especifica,
dimensiona a fotografia para um campo expressivo.



O mesmo pode ser dito de outras imagens realizadas em contexto de
guerra. A fotografia de Eddie Adams (FIG. 3), também feita durante
a Guerra do Vietni, talvez seja outro caso bastante conhecido. Nela,
capturou-se o instante precedente a execu¢do de um prisioneiro vietna-
mita: tem-se o executor aparentemente frio, com uma arma a mirar um
jovem que ¢é visto com uma expressio de horror, mios atadas e sem pos-
sibilidade de defesa. Por conta disso, a imagem foi veiculada como um
exemplo das atrocidades cometidas no Vietnd, servindo também como
fator responsivel pela sedimentagio de uma opinido publica favoravel a
retirada das tropas americanas do vietcongue.

Figura 3
Fotografia: Eddie Adams, 1968

Saindo do contexto de guerra, é possivel apontar outras fotografias
que exercem uma exterioriza¢do simbdlica diante da sua capacidade tes-
temunhal. As questoes da fome e da intervengdo humanitdria nos paises
do Terceiro Mundo concentram exemplos paradigmaticos. A fotografia
de Kevin Carter (FIG. 4) ¢é clissica nesse sentido. Nela, vé-se uma me-
nina, quase morta de fome, que se arrasta em dire¢do a um centro de
alimenta¢io (montado pelas Nagdes Unidas, no Sudio) enquanto era
espreitada por um abutre. A imagem foi tomada como uma imagem-
monumento da situa¢do da fome e da pobreza africana.

Como imagem-monumento, mais simplesmente do que apresentar
o real, impregnar-se na memoria coletiva e perpetuar o conteido da sua
representagio, esse tipo de fotografia pode evocar posicionamentos es-
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Figura 4
Fotografia: Kevin Carter, 1994

pecificos sobre a situacdo. E o mesmo caso da fotografia de Michael Wells
(FIG. 5). Mediante a justaposi¢io das mios de um missiondrio e de uma
crianca ugandense vitima da fome, sugerindo uma contraposi¢do cruel
entre a normalidade de uma e a magreza da outra, a imagem parece fixar
uma intencionalidade expressiva, pontuando a importincia da interven-
¢d0 humanitdria em paises do Terceiro Mundo — tanto que serviu, durante
muito tempo, como campanha para angariar fundos para essa causa.

Figura 5
Fotografia: Michael Wells, 1980



Para além desse tipo de experiéncia de choque, mas com uso e fun-
¢do semelhante, podem ser apontadas fotografias de caréter politico. E
o caso de uma fotografia realizada por Erno Schneider e publicada pelo
Jornal do Brasil em 1961 (FIG. 6).

Figura 6

Fotografia: Erno Schneider, 1961

A fotografia mostra o entdo presidente do Brasil, Janio Quadros, fla-
grado numa posigdo inusitada, na qual chamam atengéo seus pés enviesa-
dos. A fotografia, instantineo obtido pouco antes da rendncia presidencial,
foi apropriada discursivamente para definir a personalidade do politico e
simbolizar uma falta de rumos que lhe marcava a atuagio politica.

Tal fotografia, por sintetizar em uma nica imagem uma leitura pos-
sivel da realidade, torna-se seu icone expressivo. Ao exprimir a realidade
tdo significativamente, a fotografia instaura um efeito de discurso: mate-
rializa sentidos, fazendo-se vé-los visualmente. Essa imagem se configu-
ra, assim, como “uma captura direta da realidade, mas com a intengéo de
ordend-la (pelo controle dos pardmetros do ponto de vista) de maneira a
produzir o efeito procurado”. (LAVOIE, 2001, p. 143, tradugio nossa)

Esse tipo de entendimento sobre a natureza da representagio foto-
grafica pode melhor explicar o regime de funcionamento do fotojorna-
lismo classico e do contemporineo, como se pode observar nos exemplos
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elencados. Todas essas imagens nio apenas testemunham determinado
acontecimento, mas também servem como apropriagio discursiva, ca-
racterizando, qualificando e tipificando a realidade com base no assen-
tamento de determinado ponto de vista.

Reality and representation: a visual discourse in photojournalism

Abstract
This paper presents an overview of the discussion about the visual discourse of photo-
Journalism. It assesses, first of all, the rejection of a theory focusing on photography as
a product of a device and the photographic image as a simple existential implication
of an outside reality; then, the consequences entailed in the study of photojournalism.
Thus this paper attempts to design an understanding that in addition to the verbal
text, the journalistic photo works as an expressive form through which it is possible

to make sense of the world.
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