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Resumo

A construgdo da tensdo com as transformagoes narrativas, as-
sociada com a interrup¢do da fruigcdo, naquilo que se deno-
mina como o fenomeno do gancho, tornou-se a matéria deste
estudo. Contemplou-se a agdo simbolica de gancho na drama-
turgia e no roteiro narrativo-dramadtico para o cinema, além da
agdo real na oralidade e na telenovela, seja na veiculagdo em
fluxo ou na recepg¢do sob demanda. Para ilustrar o trabalho,
recorreu-se a Medeia (431 a. C), tragédia grega de Euripedes,
Coelina ou a Filha do Mistério (1800), melodrama classico de
René Charles Guilbert de Pixerécourt, ao Livro das Mil e Uma
Noites e ao primeiro capitulo de Avenida Brasil (2012), teleno-
vela de Joao Emanuel Carneiro.
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Introducao

A construgdo da tensdo com as transformagdes narrativas, associada com
a interrupgdo da fruigdo, naquilo que se denomina como o fenomeno do gan-
cho, tornou-se a matéria deste estudo. O verbo “enganchar” ¢ empregado para
denominar a ac¢do de colocar no objeto o gancho, instrumento para a sua ma-
nipulag@o. Na confecgdo de historias seriadas, o termo indica situa¢des ines-
peradas e/ou ameagadoras, que conquistam o publico na fruicdo prestes a ser
interrompida.

Como recurso fundamental, Costa (1999, p.1) descreve o gancho como a
“suspensdo da acdo dramatica num momento de tensdo e expectativa”, apon-
tando sua utiliza¢ao entre fragmentos, sejam eles as cenas, os blocos ou os ca-
pitulos. Compreendeu-se aqui uma agdo simbolica de gancho com a analise da
tensao sem que haja ruptura da recep¢ao do produto, visando resgatar a origem
do fendmeno ¢ estudar os parametros disjuntos; além da acdo real na ficgdo
seriada televisiva de género telenovela.

Para ilustrar o trabalho, recorreu-se a Medeia (431 a. C), tragédia grega de
Euripedes, Coelina ou a Filha do Mistério (1800), melodrama classico de René
Charles Guilbert de Pixerécourt, ao Livio das Mil e Uma Noites e ao primeiro
capitulo de Avenida Brasil (2012), de Jodo Emanuel Carneiro disponibilizado
para nao-assinantes na plataforma GShow e aplicativo Globo Play.

A tensao e a distensao

Tensao? pode ser definida como gradiente que mensura as transformagdes
narrativas, provenientes das movimentagdes das personagens sob as acgdes inti-
midantes. No cerce desses acontecimentos, o risco. No amago desse transito, a
pressdo. O risco e a pressdo constroem as alteragdes na historia e, consequen-
temente, a tensdo. Ha uma relagdo de proporcionalidade entre essas variaveis,
capaz de desprender significados que entusiasmam o publico na fruigdo.

Pressionar significa exercer forg¢a sobre o corpo. Com o risco nessa grada-
¢do, forca-se o ser até o limite para o cumprimento do objetivo. Para aferir a
tensdo, deve-se medir a pressdo emanada pelo evento e o esfor¢o da persona-
gem para modificar a experiéncia. A existéncia da pressao ¢ verificada mesmo
nas situa¢des em conformidade, no ritmo que move a personagem em trajeto
previamente concebido, conhecido e equilibrado. Essa cadéncia ¢ encontrada
nos movimentos circulatorios do corpo humano. Em situa¢des excepcionais,
a fluéncia sanguinea sofre variagdes que atingem a pressdo ¢ a tensdo arterial.
Ha, portanto, o estimulo que tangencia o indice. J4 em uma histéria, o descom-
passo ¢ ocasionado pelo conflito: submete-se o ser a sinais atipicos, levando-o
a incursdes, ao cumprimento de provas ¢ a tentativas de superagdo do proble-
ma, responsavel pelo decurso.

Em direcdo contraria, encontra-se a distensdo. O prefixo dis, justaposto a
palavra tensdo nega, a sua existéncia. A distensdo pode relacionar-se com a

2 Inspirando-se no relacionamento entre a pressao e a tensdo arterial no corpo humano, denota-se
a existéncia da afluéncia sanguinea e da sua medi¢do em circunstancia conjuntural.
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cadéncia no inicio do processo ou ap6s o desgaste trazido pelo grau maximo de
tensionamento, o climax. Assim, constitui-se a linha da tensdo com a atuagio
da personagem sob o risco, a pressdo e o estimulo, em escala marcada pe-
las transformagdes e pelos objetivos da historia. Constata-se a conjuntura dos
eventos, como eles evoluem e as consequéncias da progressao.

A fruicao e a sua interrupcao

A fruigdo, recepgdo ou consumo de uma histdria ¢é estabelecida sob a égide
do meio de comunicagao por onde ¢ transmitida, espago onde se coloca o con-
teudo em circulagao. Dos usos, constituem-se protocolos sociais que definem
tal experiéncia. De acordo com Costa (2000, p.45), “a ritualizagdo implica o es-
tabelecimento de um espago, da legitimidade do narrador ¢ da forma e gesto da
narrativa, criando-se um arquétipo que ¢ imitado ou repetido ininterruptamen-
te”. Estar na plateia do espetaculo teatral ou diante da grande tela do cinema, do
televisor ou do monitor do computador requer comportamentos distintos. Do
mesmo modo ocorre a narragdo, discutida a seguir.

A fruicao continua e a construcao da tensao
na tragédia grega

Ao longo dos séculos, imimeros recintos foram feitos de palco por atores no
ensejo de apresentar historias, da mesma forma, inimeros artificios foram empre-
gados nessas aparigdes. Entre o palco ¢ a plateia, esta a arte de por em cena a agao,
de forma continua ou descontinua, com cortina ou sem cortina, com jogo de luzes
ou sob a luz do sol, de modo a sempre exaltar eventos diante da multidio. A reagao
instantanea caracteriza a fruigdo coletiva, prolongando ¢ encurtando sentidos.

Diversas poéticas fundaram a dramaturgia tal qual como se conhece. A mais
importante ¢ a de Aristoteles (1966), que compreende o prologo, os episodios, o
coro ¢ o &xodo como elementos estruturais da tragédia. Acompanhando essa con-
cepcdo, Moisés (1974) afere outras denominagoes as apari¢oes do coro, propondo
a sua divisdo em prologo, episddios, parodo, estasimos e éxodo. Na sua leitura, o
prologo apresenta uma interlocugdo sobre o conflito; o parodo introduz o coro; € os
estasimos expdem intervengdes musicais que delimitam os episodios®. Ao final da
peca, € anunciado o desenlace e ha um encerramento efetuado pelo coro.

Deste modo, existem componentes que intermedeiam as implicagdes do
conflito neste arranjo primitivo. A natureza musical do parodo e do estasimo
provém da génese da tragédia, cujo sentido étimo ¢ “canto do bode — sacrificio
aos deuses pelos gregos” (PAVIS, 2011, p.415). A figura abaixo ilustra a com-
posicdo da tragédia grega, cuja auséncia do ato € o que se notabiliza.

Parodo [EREART] Estisimo [EREGHGN] Estasimo [EREGAGN]  Exodo |

FIGURA 1 - Estrutura fundamental da tragédia grega

3 O numero de episddios sofre variagdo nas pegas do género.



Elementos tensivos da tragédia grega concentram-se no éxodo. Sao eles: a
peripécia, o reconhecimento ¢ a catastrofe. Segundo Aristdteles (1966, p.80-81),
catastrofe ¢ “uma acdo perniciosa e dolorosa”; peripécia ¢ “mutagao dos suces-
s0s, no contrario” e reconhecimento € a “passagem do ignorar ao conhecer”.

Recorreu-se a Medeia, tragédia grega escrita por Euripedes, com tradugéo
de Mario da Gama Kury, para ilustrar as informagodes expostas. No prologo, a
interlocu¢do da Ama com o Pedagogo expde o conflito da peca: Jasdo aban-
dona Medeia e os filhos para casar-se com a filha de Creonte. Teme-se pela
resolucdo tragica e projeta-se a expulsdo de Medeia e dos filhos de Corinto.

Com a entrada do coro no parodo, repercute-se o conflito, com dialogos
entre o grupo ¢ a Ama. A entrada de Medeia marca o inicio do primeiro episo-
dio. O coro projeta a chegada de Creonte e sanciona a penalizacdo de Jasao.
Creonte ordena que Medeia parta de Corinto. Com sua saida, o coro questiona
Medeia sobre qual atitude tomara. Ela manifesta o seu desejo pela vinganga.

A infidelidade de Jasdo e a expulsdo de Medeia de Corinto s3o os motes
do primeiro estasimo. A entrada de Jasdo funda o segundo episodio. Medeia
exalta o auxilio dado a ele na expedi¢do dos Argonautas e na conquista do
Velo de Ouro, que a teria levado a trair sua terra natal. Jasdo minimiza a a¢ao
da ex-esposa no feito. O coro avalia as justificativas dadas nessa discussao.
Jasdo oferece ajuda para o exilio, mas Medeia recusa, amaldigoando-o. Por
fim, Jasdo parte.

A chegada de Medeia em Corinto ¢ a sua expulsdo sdo cantadas no segundo
estasimo. O encontro de Medeia e Egeu funda o terceiro episddio. Ela relata
sua situacdo, clamando por ajuda. Egeu concede abrigo para Medeia em Palas.
O coro repercute o acolhimento. Com a saida de Egeu, Medeia anuncia: dei-
xara os filhos em Corinto, tornando-os responsaveis pela entrega de presentes
enfeiticados a nova esposa de Jasdo. Sentencia, também, que 0os mesmos mor-
rerdo em seguida. O coro aconselha Medeia, mas ela insiste na acdo, pedindo
que a aia chame Jasdo.

O terceiro estasimo exalta Palas, a futura morada de Medeia. Com o retorno
de Jasdo ao palco, inicia-se o quarto episédio. Medeia finge redimir-se ¢ entre-
ga seus filhos ao ex-marido. O coro lamenta o futuro das criangas ¢ Medeia as
encarregam de levar os presentes fatais.

O destino tragico das criangas e da esposa de Jasao sdo assuntos do quarto
estasimo. No éxodo, o Pedagogo relata a entrega dos presentes e 0 seu retorno
com as criangas para coletar os pertences. O coro avalia essa volta. O Mensa-
geiro entra em cena, anunciando a morte da esposa de Jasdo. Medeia justifica a
necessidade imediata de matar as criangas. O coro lamenta a atitude enquanto
as criangas pedem a sua ajuda. Jasdo retorna, questiona o coro sobre o paradei-
ro de Medeia e ¢ informado do tragico destino dos filhos. Encerra-se o drama
com Medeia carregando os cadaveres das criangas sob o peito, Jasdo partindo
e uma declamacao do coro.

Nos episodios, atenta-se para a participagdo do coro de forma rapida e dia-
logando com as personagens. Ja nos estasimos, sua agdo estende-se por uma
parcela maior de tempo e de forma isolada. Em ambos os casos, ele sublinha os
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pontos principais do enredo. Os episddios podem ser vistos a partir da entrada
¢ da saida das personagens principais ¢ da expansido do conflito. Sobre este, ¢
possivel afirmar que se cria uma curva ascendente de tensdo. Os eventos que
sucedem o antncio da separagdo acentuam o problema. Da separagao a expul-
sdo, do embate entre Jasdo e Medeia ao plano de vinganga. Da sua execugdo
a catastrofe: a morte dos filhos. Essa gradagdo do conflito engancha o publico
na fruigdo continua.

No final de Medeia, Jasdao depara-se, novamente, com a natureza sombria da
ex-esposa, o reconhecimento, apds o assassinato dos filhos, a catastrofe. Medeia
consegue transformar a experiéncia de Jasdo. Contudo, acaba alterando negativa-
mente a sua também, a peripécia. Ao vislumbrar o gancho, atenta-se para a fixa-
¢do da cena tragica no prologo e sua ocorréncia no éxodo. Revela-se a fatalidade,
mas a natureza nao ¢ expressa até o terceiro episddio. A previsdo e a resolugao

sdo separadas por um intervalo de tempo, mantendo a expectativa pela agao.

A origem do ato na peca teatral

No seu exame acerca do arranjo tragico, Aristoteles (1966) langou a génese
do ato ao elucidar o seu fracionamento em trés parcelas. O filésofo grego pro-
pde a sua articulagdo para a manuteng@o da totalidade de sentido na estrutura.

Todo ¢ aquilo que tem principio, meio e fim. “Principio” ¢ o que ndo
contém em si mesmo o que quer que siga necessariamente outra coisa, €
que, pelo contrario, tem depois de si algo com que estd ou estara neces-
sariamente unido. “Fim”, ao invés, é o que naturalmente sucede a outra
coisa, por necessidade ou porque assim acontece na maioria dos casos, €
que, depois de si, nada tem. “Meio” € o que esta depois de alguma coisa
¢ tem outra coisa depois de si. (ARIStOTELES, 1966, p. 76)

Ao interpretar esses trés momentos postulados por Aristoteles, Hegel (1980,
p-292) quantifica as interrupg¢des: “o nimero de atos mais conforme a estrutura
do drama ¢ de trés. O primeiro expde o nascimento do conflito; o segundo o
choque, a luta de interesses e todas as complicagdes que dai resultam; o tercei-
ro mostra que levada essa luta ao paroxismo, termina pelo desfecho natural”.
Para Diderot (1986), o ato ¢ uma fracdo do enredo com duragdo associada a
quantidade de eventos encenados. Na visdo do dramaturgo, sio momentos que
sinalizam a evolu¢do do drama, determinando o término das agdes principais e
o cumprimento de objetivos em cenas.

E creditado a Horacio a responsabilidade pela normatizagio. Para o poeta
latino, a arte € regida por certos principios convenientes que devem ser segui-
dos, a maioria deles resgatados dos canones gregos. Conforme tradugao reali-
zada por Tringali (1994, p.31), Horacio afirma “que ndo seja menor nem mais
longa do que cinco atos a peca que quer ser solicitada e, depois de assistida,
reprisada”. Ao refutar esta afirmacdo, Brandao (1980, p.111) explica: “uma
peca grega se representava em drama continuo. E mesmo mais tarde entre os



latinos, a palavra actus foi usada com o sentido de méros, isto €, parte, episo-
dio” Assim, Horacio buscava a padronizag¢ao numérica dos episodios ¢ ndo dos
atos. Durante o Renascimento, o resgate aos poetas classicos favoreceu o erro,
com a inclusdo o ato como demarcagao.

Para compreender o surgimento do ato, torna-se necessario analisar o ele-
mento que separa os episddios: o coro. Com ele na tragédia grega, seja sob
a forma de parodo ou de estasimo, ¢ na comédia grega, como parodo ou pa-
rabase, mantinha-se o interesse da plateia, prolongando e refletindo as agdes
encenadas. A sua degenerescéncia esta relacionada com o conturbado contexto
historico da época, responsavel pelo banimento de seu provimento.

Como se isso ndo bastasse, apos a desastrosa Guerra do Peloponeso,
Atenas teve uma de suas piores crises econdmicas, que ainda mais se
agravou com as lutas que se seguiram contra Esparta, Tebas e o des-
fecho tragico de Gueroneia, ratificado em Cranon. Essa crise trouxe a
supressdo da coregia, isto ¢, como se vera adiante, da obrigatoriedade
imposta aos cidaddos ricos, sob forma de liturgia, que era um dos ser-
vigos publicos, de recrutarem coreutas, equipa-los instrui-los e remune-
ra-los durante o longo periodo dos ensaios. (BRANDAO, 1980, p.89)

Dessa forma, aponta-se o coro como o precursor do ato nos géneros prima-
rios do teatro. Na continuidade, encontra-se o melodrama francés. O género
dramatico possui a tragédia e a comédia grega como suas raizes, constituindo
linhas que promovem a tensdo e a distensao da historia, respectivamente.

A fruicao em atos e a tensdao no melodrama francés

Ao adentrar ao palco do melodrama classico francés de Coelina ou a Filha
do Mistério, escrita por René Charles Guilbert de Pixerécourt, deparou-se com a
apresentacdo parcelada em cenas e em atos, diferindo do modelo da tragédia grega.
A peca de teatro marca o inicio do movimento melodramatico, encenada em 1800,
no teatro Ambigu-Comique, localizado na cidade de Paris.

Nesta observacao direta, constatou-se que as cenas marcam assuntos especificos
no texto, delimitadas pela entrada e pela saida de personagens, de forma similar ao
episodio na tragédia. Em seu cabecgalho, ha indicagdes sobre estas movimentacdes.
Ja ato, como unidade que retine as cenas, ¢ organizado considerando a interrupgao; ¢
um modulo de sentido composto por eventos que se completam, fixando como um

estagio da historia e projetando acontecimentos para o proximo fragmento.

O poeta cumprird sua tarefa, se me conservar na expectativa de algum
grande acontecimento ou se a agdo a ser preenchida pelo entreato provo-
car minha curiosidade e fortalecer a impressdo causada anteriormente.
Pois ndo se trata de despertar em minha alma os diferentes impulsos,
mas de conservar aquele que nela reina, aumentando-a continuamente.
(DIDEROT, 1986, p.90)
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No primeiro ato, Coelina revela estar apaixonada por Stephany. Contudo,
Dufour teme que a sociedade critique a unido da sobrinha com seu filho por ela
ser mais rica. Diante dessa situagdo, Truguelin pede, em nome de seu filho, a
mao de Coelina em casamento. O pedido ¢ recusado apos Truguelin ameagar
Franscique, um senhor mudo acolhido por Dufour em sua casa. Depois desse
incidente, Dufour anuncia o casamento de Coelina e Stephany. Truguelin des-
pede-se, lancando ameagas no ar. Unido e vinganga sdo os eventos esperados
pela plateia.

No segundo ato, os empregados preparam o jardim para a celebragdo do
casamento de Coelina e Stephany. A chegada de Germain, empregada de Tru-
guelin, promove um estado de atengdo no drama. Germain entrega uma carta
a Dufour que revela que Coelina ¢ filha de Francisque. Coelina e o pai sdo
expulsos da casa. Em seguida, Andrevon revela a Dufuor as persegui¢des em-
preendidas por Truguelin a Francisque, convencendo-o a procurar Coelina.

No terceiro ato, disfar¢ado de camponés, Truguelin refugia-se nas montanhas
em meio a uma perseguicio policial. E acolhido por Michaud, um moleiro amigo
de Francisque. Apods a expulsdo, Coelina e Franscique vao até Michaud em busca
de abrigo. Reconhecido, Coelina trama contra Truguelin, preso ao final do espe-
taculo. Com todas as personagens reunidas, Franscique revela, por meio de uma
carta, seu casamento com Isoline, mae de Coelina. Na sua auséncia, Truguelin
obrigou Isoline a casar-se com Phymen. Ao reclamar a paternidade de Coelina,
Francisque foi perseguido e brutalmente ferido por Truguelin. Acolhido na casa
de Dufour, tornou-se uma ameaga para o vildo. A pega encerra-se com o aniincio
do casamento de Coelina e Stephany, além de musica e danga.

Em cada ato, ha a apresentagdo de parte do drama, projetando eventos como
gancho: sdo proferidas ameagas de Truguelin no primeiro ato; a sua concretiza-
¢do e a busca por Coelina no segundo ato; e o encontro com Coelina no terceiro
ato. Nao ha a interrup¢do do evento, mas da fruicdo da historia. Dilata-se e
contrai-se o drama até o casamento.

Da mesma forma que Coelina, as pegas do melodrama classico possuiam
trés atos. O melodrama romantico propde uma intensa fragmentacao da acao
dramatica: “em proveito de uma reparticdo em numerosos quadros, num espe-
taculo que passa a ter duragdo de cinco atos” (THOMASSEAU, 2005, p.29).

FIGURA 2 - Estrutura fundamental do melodrama classico

[CAAT] Ato2 | Ato3 | Atoa [TAe5 ]

FIGURA 3 - Estrutura fundamental do melodrama romantico

Como recurso tensivo, o melodrama francés possui o golpe teatral, “agdo
totalmente imprevista que muda subitamente a situag@o, o desenrolar ou a sa-
ida da agdo” (PAVIS, 2011, p.287). A imprevisibilidade ¢ a chave do conceito,
podendo reunir outros recursos, como a peripécia, ao reconhecimento e a ca-
tastrofe da tragédia grega.



A fruicao continua na sessao de cinema e a tensao
no roteiro narrativo-dramatico

Ao adentrar a sala escura e silenciosa do cinema, predispde-se a permane-
cer centrado no fluxo de exibi¢ao continuo do filme por, em média, duas horas.
Em troca da atengdo, oferece-se a possibilidade de extrair efeitos de sentido
condizentes ao género do discurso exposto nesse contrato implicito. A trans-
gressdo do siléncio gera estranhamentos, a quebra da etiqueta social. A proje-
cdo grandiosa ¢ unica para todos que se encontram nesta sessdo. Significar as
potencialidades da imagem torna-se, também, indispensavel.

Reagdes sdo emitidas durante a apresentacdo do registro da encenagdo em
linguagem audiovisual. Mensura-las previamente torna-se importante para a
conduc¢do das emocgdes. Tal previsdo possibilita tanto atender, superar ou que-
brar expectativas. Modela-se, dessa forma, a sequéncia narrativa, de modo que
ela seja capaz de despertar o fascinio; modelar significa aferir forma a historia,
superando a justaposi¢do cronoldgica de acontecimentos, conferindo a exten-
sao adequada e promovendo o ritmo.

Inumeras técnicas sdo empregadas na tessitura do roteiro narrativo-dra-
matico com o objetivo de construir a experiéncia do espectador. Aos aspi-
rantes a funcdo de roteirista, Field (1996) sugere estabelecé-lo no modelo
ternario da tragédia grega, compreendendo a histdria a partir do pensamento
aristotélico: a exposicao, o embate e o desfecho. Para transigir essas fases,
deve-se criar acontecimentos que alinhem a histéria ao seu objetivo, deno-
minando-os como pontos de virada ou plot-points. De acordo com Field
(1996, p.23-24), “um ponto de virada ¢ um incidente, episdédio ou evento
que engancha na agdo e a reverte noutra dire¢do, direg¢do significando linha
de desenvolvimento” e, ainda, “um ponto de virada pode ser qualquer coisa:
um plano, uma fala, uma cena, uma sequéncia, uma agao, qualquer coisa que
mova a historia para frente”. Desse modo, rompe-se com a previsdo. Para
diferenciar o ponto de virada que “engancha” de picos de menor intensidade,
Field (1996, p.130) emprega a denominagéo “pinga”: “mantinha a historia no
lugar e a0 mesmo tempo a movia para frente”. Denota-se aqui que se mantém
o sentido da previsdo nesse conceito.

Seguindo o alinhamento com a dramaturgia, Mckee (2006) propde a fragmen-
tacdo do roteiro narrativo-dramatico em atos, que sao subdivididos em sequéncias
e cenas. Alteragdes de impacto reduzido sdo geradas nas cenas. No seu damago, sao
encontradas a agdo e a reagdo da personagem diante do evento, o beat.

Beats, mudangas de padrdo do comportamento humano, constroem ce-
nas. Idealmente, toda cena transforma-se em um Ponto de Virada no
qual os valores em questdo vao do negativo ao positivo ou do positivo
ao negativo, criando uma mudanca significativa, porém menor, em suas
vidas. Uma série de cenas constrdi uma sequéncia que culmina em uma
cena com um impacto moderado nas personagens, virando ou mudando

valores para melhor ou para pior em grau maior do que em qualquer
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cena. Uma série de sequéncias constrdi um ato cujo climax € uma cena
que cria uma reversdo maior na vida das personagens, maior do que
qualquer sequéncia conseguiu. (MCKEE, 2006, p.207-208)

Ao estabelecer a estrutura da historia, Mckee (2006) propde a sua divisao
em: incidente incitante, complicagdes progressivas, crise, climax e resolugéo.
Nota-se que apos a emersdo do conflito, da acentuag¢do (complicagdes pro-
gressivas) e a promocao da escolha definitiva (crise), encontra-se o climax:
elemento que antecede a resolug@o. O climax ¢ o precursor do desfecho: ¢ a
acdo que provoca a resolugdo da histdria, despertando as sensa¢des mais fortes
em meio a maxima tensdo. O autor relaciona diretamente o incidente com o cli-
max. Ao primeiro, coube a projecdo de uma cena para a resolucgdo; ao segundo
sua apresentacao.

| incidente [ Complicagoes [ "Crise  [NNNNNCHMSXMINN  Resolugio |

Figura 4 - Estrutura do roteiro narrativo-dramatico em Mckee (2006)

Mediag&o, Belo Horizonte, v. 18, n. 23, jul./dez. de 2016

Torna-se importante ressaltar o sentido de climax pelo uso indiscriminado
do termo ao analisar picos de tensdo. Na visdo de Moisés (1974, p.87-88), “a
palavra surge com mais frequéncia na linguagem dramatica, para assinalar o
instante critico em que a tensdo alcanca o apice que prenuncia o desfecho.
Pode coincidir com a anagnorise, ou reconhecimento, com a catastrofe, ou re-
viravolta na sucessdo dos episodios, e com o segundo ou terceiro ato conforme
as pecas tenham trés ou cinco atos”. O excerto apresenta peripécia, reconheci-
mento e catastrofe como elementos do climax, situando-os no arranjo dramati-
co. Em Medeia, o elemento ocorre no éxodo. Ja em Coelina, o reconhecimento
ocorre no segundo ato.

Em suas apreciagoes, Chion (1987) também faz essa associagdo. Para o au-
tor, os recursos compartilham o mesmo sentido, distinguindo-se apenas pelos
géneros de discurso. Alteragdo, revelagao ou redefini¢do da agdo com o objeti-
vo de surpreender sdo indicados.

O golpe teatral (plot point dos americanos, peripetéia de Aristoteles) ¢
uma brusca reviravolta que modifica a situago e a faz reativar-se de ma-
neira imprevista: pode ser a introdu¢do de um elemento ou de uma per-
sonagem novos, uma mudanga de sorte, a revelagdo de um segredo ou

uma acdo que torna o sentido oposto ao esperado. (CHION, 1987, p.197)

Estas consideragdes acerca do climax e ponto de virada sdo importantes
para diferenciar ou aproximar elementos com funcionalidades similares em gé-
neros de discurso distintos. O roteiro narrativo-dramatico, como expressao da
arte dramatica, mantém seus elementos sob novas denominagoes.




A fruicao fragmentada das narrativas orais:
As Mil e Uma Noites

Sahrazad* narrava aventuras para Sahriyar, até que a aurora a alcangasse no
Livro das Mil e Uma Noites. Selecionou-se O Mercador e o Génio para com-
preender o estabelecimento e o rompimento do fluxo narrativo da personagem.

Na primeira noite, um rico e prospero Mercador ¢ acusado de matar o filho
do Génio ao langar tamaras pelo chio no oasis onde ele descansava. O Génio
sentencia-o a morte e prepara-se para a execugio. Na segunda noite, Sahrazad
retoma a situag@o critica e introduz o pedido de cleméncia do Mercador. Apos
avalid-lo, o Génio concede um ano para que o Mercador possa despedir-se da
familia. Cumprido o periodo dado, o Mercador retorna ¢ encontra o Primeiro
Xeique com a gazela. Ele narra sua historia para aquele viajante, que resolve
aguardar a chegada do Génio. A ocorréncia de um evento com natureza desco-
nhecida encerra a narragdo deste dia.

Na terceira noite, Sahrazad revela o evento misterioso que encerrou a nar-
ragdo anterior: a chegada do Segundo Xeique e do Terceiro Xeique no oasis. O
Mercador narra sua historia novamente e ambos compadecem dele. Ao final, o
Génio surge para executar o Mercador. Na quarta noite, a penalizacdo do Mer-
cador ¢ interrompida novamente. E proposto ao Génio um acordo pelo Primeiro
Xeique: um ter¢o do castigo do Mercador lhe seria concedido caso sua historia
fosse julgada como extraordinaria. O Génio aceita a proposta. Entdo, o Primeiro
Xeique revela que a gazela que o acompanha ¢ sua primeira esposa e sua prima.

Na quinta noite, ¢ concluida a histdria. O Génio concede um ter¢o da pena
do Mercador. O Segundo Xeique aproxima-se do Génio com dois cées, pedin-
do para que ele ouga sua histéria. Na sexta noite, Sahrazad inicia sua narragio
revelando que os dois cachorros sdo irmaos do Segundo Xeique. Na sétima
noite, Sahrazad conclui a historia do Segundo Xeique, apresenta a sansio do
génio e introduz o Terceiro Xeique. Na oitava noite, Sahrazad conclui a historia
do Terceiro Xeique que ndo € revelada na obra, apresenta a sansdo positiva do
Génio e a libertacdo do Mercador.

Quando os xeiques revelam que os animais que os acompanham sao seus
familiares, os desfechos das narragdes sdo apresentados, instigando a curiosi-
dade do espectador pelas agdes que desencadearam essas reagdes como gan-
cho. Interrompem-se situagdes narrativas que ndo atingem essas resolugoes,
o que garante a sobrevida de Sahrazad. Inusuais e excepcionais, os eventos
funcionam muito bem na construgao e € o recurso diferenciado de Mil e Uma
Noites. Algumas telenovelas ja apresentaram situagdes similares. Com a mode-
lagem do enunciado, o climax do capitulo ¢ trazido para seu inicio e retrocede-
se cronologicamente na narrativa. O arranjo torna-se, dessa forma, ciclico. Nos
outros casos de ruptura de Mil e Uma Noites, apresenta-se a agao e suspende-se
a reacdo. Nao ha a concretizacdo da ag@o no fragmento, ficando apenas na sua
eminéncia. Ha, ainda, a ocorréncia de eventos cuja natureza ndo ¢ revelada.

4 Fez se a op¢ao de utilizar a notagdo consagrada pelas recentes tradugdes vertidas para o portugués
por Mamede Mustafa Jarouche. Pronuncia-se /Xahrazad/.
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A fruicao em fluxo e sob demanda

Cabe aqui uma defini¢do de fruicdo em fluxo e sob demanda. A primeira
relaciona-se com a tecnologia da radiodifusdo, que transmite interruptamente
um fluxo de contetidos por ondas eletromagnéticas. Ja a recepcao sob demanda
provém da independéncia do contetido deste fluxo por meio da disponibilizagao.

Do roteiro narrativo-dramatico para o cinema, chega-se ao modelo proposto
para a radiodifusdo, mantendo a nomenclatura dos elementos e algumas das estra-
tégias propostas. Contudo, a estrutura ascendente ¢ substituida pela dilatagdo ¢ pela
contracdo do conflito do melodrama francés, matriz fundamental da telenovela.

Um produto adequado aos modelos correntes de difusdo ndo pode as-
sumir uma forma linear, progressiva, com efeitos de continuidade rigi-
damente amarrados como no cinema, sendo o telespectador perdera o
fio da meada cada vez que a sua atengdo se desviar da tela pequena. A
televisdo logra melhores resultados quanto mais a sua programagio for
do tipo recorrente, circular, reiterando ideias e sensa¢des a cada novo
plano, ou entdo quando ela assume a dispersdo, organizando a mensa-
gem em painéis fragmentados e hibridos, como na técnica da collage.
(MACHADO, 2001, p.87)

Pelo modelo de negdcio, o capitulo da telenovela ¢ veiculado em blocos que
variam numericamente. Destaca-se aqui como gancho a interrup¢do da continui-
dade da agdo. No acesso gratuito pelo GShow e pelo aplicativo Globo Play, a re-
cepedo sob demanda, o capitulo é encontrado fragmentado em dezenas de videos.
Aqui, o gancho ¢ a projecdo da continuidade da agdo desenvolvida a longo prazo.

16:36

ée;pééls-cena: Tuféo revela que pretende AVENIDA BRASIL
secasar

26

AVENIDA BRASIL - CAPIT

vs:e W A

FIGURA 5 - Acesso a telenovela via Gshow e Globo Play

Ao analisar o primeiro capitulo de Avenida Brasil (2012), considerando o
conceito ja exposto de ponto de virada em Mckee (2006), constatou-se que dos
vinte e trés videos que integram o capitulo, dezessete possuem situagdes de
tensao ao seu final que funcionam como gancho. A passagem do sinal positivo
para negativo e vice-versa denota alteragdo na experiéncia da personagem ou
instauragao de ponto de virada; e a interrogacao, a davida.



QUADRO 1 - Sintese da analise de cena do primeiro capitulo

Se\(:lt:’::cia Ng:“:: Escala de tensao no inicio e fim de cada cena
1 5 ++ ++ ++ ++ +-
2 3 ++ + - p—
3 4 -- -- -- -+
4 9 -- -- -- R R e e e
5 18 -- == ++ oo ++ co ++ = ++
=o ++ oo + + o ++ =a + + +?
6 8 ++ ++ ++ +4+ | ++ | ++ |+ |+ +
7 8 ++ ++ ++ +- | -+ | ++ | ++ | +?
8 2 + + -+
9 4 + + + + ++ ++
10 5 + + + + + + ++ | +-
11 2 ++ ++
12 3 -- -- -
13 1 + ++
14 2 -+ ++
15 5 ++ + + ++ -+ |+
16 1 + -
17 3 +4+ |+ | At
18 4 ++ +- ++ ++
19 1 --
20 1 ++
21 4 + + + + ++ +?
22 2 -- --
23 4 + + -- + - - -
1° bloco' 2° bloco 3° bloco

13 | 18 | [21] 2223

FIGURA 6 - Diviséo interna do capitulo de Avenida Brasil em nucleos

Consideracdes finais

No decorrer deste trabalho, foi exposto a construgdo da tensdo na tragédia gre-
ga, no melodrama francés e no roteiro narrativo-dramatico para o cinema, para a
televisdo e para a disponibilizagdo, conforme sintetizada pelas figuras abaixo.

' s L 1.F

FIGURA 7 - A tensao na tragédia, melodrama, cinema, televiséo e recepgao sob demanda

A estrutura da tragédia ¢ ascendente pela expansao do conflito, alimentada
pela peripécia, pelo reconhecimento e pela catastrofe. No melodrama, ha de-
clinios da tensdo ao final de cada ato, provocado pela finalizagdo do estagio
do drama. Utiliza-se este momento para a interrup¢ao. O cinema mantém-se o

5 Cores: Rosa - Jorge Tufao; Azul escuro - Carmen e Rita; Azul claro - Cadinho; Verme-
Tho € juncdo de nucleos.
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arranjo tragico continuo. Na telenovela, o apice do pulso da tensdo ¢ utilizado
na ruptura da fruicdo, enquanto a fragmentacao atinge os diferentes momentos
na recepgio sob demanda. Destaca-se, ainda, a narrativa milenar de Sahrazad,
rompida sem demonstrar a natureza do evento.

Ao final deste percurso, aponta-se a autonomizagao da cena da telenovela e o
gancho como elemento indispensavel no acesso que alia a interrupgao e a tensio.

The Cliffhanger Phenomenon: The Tension and the Interruption

Abstract

The construction of tension through narrative transformations, associated with
the interruption of fruition, referred to as the hook phenomenon, became the
subject of this study. We considered the symbolic action of the hook in dra-
maturgy and in the dramatic-narrative screenplay, apart from the real action
in orality and the soap opera, whether streaming or on-demand. To illustrate
the work, we referenced the Medea (431 a. d.), a Greek tragedy by Euripides,
Coelina or the Child of Mystery (1800), a classic melodrama by René Charles
Guilbert de Pixerécourt, the book One Thousand and One Nights and the first
episode of Avenida Brasil (2012), the soap opera by Joao Emanuel Carneiro.
Keywords: Cliffhanger, Melodrama; Tragedy, Television; On Demand.
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