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RESUMO

Este texto é uma reflexdo sobre uma experiéncia vivida pelas autoras deste artigo e
dialoga com autores que enfatizam que as criancas sdo atores sociais e sdo produtoras de cultura,
com modos especificos de significar e de agir no mundo, em constante interacdo com os seus
pares, mas também com os adultos. Apresenta-se o conceito de atelié e uma possivel maneira de
organizar o trabalho nesses espacos. As autoras concluem se perguntando o que afeta a crianca
e o adulto no encontro com arte e de que maneira podem provocar encontros e experiéncias
estéticas que mobilizam e fazem sentido para as criancas e para os adultos.

PALAVRAS-CHAVE: Crianc¢a. Adulto. Experiéncia. Processos criativos. Atelié. Reggio Emilia.

1. INTRODUCAO

0 mundo ndo estava dividido em dois, um para as pessoas grandes, outro para
os miudos. As emogdes eram de todos. (Queirds, pag. 8)

Essa epigrafe nos serve muito bem como orientacdo para o que estamos propondo nesse
texto, pois queremos falar aqui sobre os processos criativos das criancas, e também dos adultos, a
partir de uma experiéncia vivida por nds, autoras desse artigo, em uma oficina intitulada “Cultura
do Atelié: um didlogo com a Natureza”, e com autores que enfatizam que as crianc¢as sao atores
sociais e sdao produtoras de cultura, com modos especificos de significar e de agir no mundo, em
constante interacdo com os seus pares, mas também com os adultos.

Apesar de estarmos atentas ao fato de que muitas arvores ja foram gastas para demonstrar,
a partir de Aries (1973), que ha alguns séculos ndo havia uma consciéncia sobre a “particularidade
da crianc¢a”, nem uma distin¢do tdo claramente determinada entre os mundos das pessoas grandes
e o das pessoas pequenas, e de que a no¢ao de infancia como construgao social sé se concretizou na
modernidade, iremos, nesse texto, trabalhar com o que ha de benéfico no fato de que, sem mundos
separados, ou, pelo menos, tdo claramente distintos, as criancas e os adultos aprendiam juntos,
coletivamente, as tradi¢cOes, os valores culturais e os papéis sociais. “Brincadeira nao era coisa
apenas de crianga. Todos brincavam juntos, adultos e criangas, homens e mulheres” (ALFREDO,
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2002, pag. 83).

Nesse sentido, o que procuramos trazer para as nossas reflexdes é a ideia que nos remete
a importancia de nos, adultos, ndo nos distanciarmos muito dos modos de ser crian¢a, lembrando,
conforme ressalta Pereira (2009), que “se ha uma semelhanga entre a crianga e nds, adultos, é o
fato de trazermos a infancia como parte de nossa dimensdao humana” (p. 24-25), mesmo tendo
certeza de que jamais voltaremos a esse periodo da vida.

Nessa mesma perspectiva, Ostetto (2008) aponta para a necessidade de “reencontrarmos
com porg¢oes esquecidas do ser”, ao que a autora chama de “o encontro com a sua crianca.” (p.129),
numa dimensao do encontro (romantico) com o ser da poesia, com a poética da vida, que pressupde
espaco para a imaginac¢ao, a experimentacao, a criagao.

Consideramos que esse encontro ja esta posto, de certa forma, pois que ele se realiza nas
interagdes das criancas com outras criancas, mas também com os adultos. Nesse sentido, como
afirma Delgado (s/d), ndo podemos compreender as culturas infantis “desligadas das intera¢des
com o mundo dos adultos”, ainda que tenhamos clareza de que os modos de significar e de agir dos
adultos sdo diferentes das criancas.

Sao essas reflexdes que pretendemos trazer para partilhar e refletir, nesse texto, pois,
enquanto educadoras, com o trabalho voltado para a infancia, pudemos vivenciar, na experiéncia
que sera relatada, o quanto as criangas “agem” em nosso mundo adulto, sendo agéncia, aqui
entendida no sentido definido por James e James (2008), como a capacidade [das criancas] de
fazerem escolhas sobre as coisas que fazem e de expressarem suas préprias ideias. E mesmo
quando elas ndo estdo presentes (como sera relatado nesse texto), podemos perceber os efeitos
que elas produzem na cultura adulta, nos ensinando que estamos em interagdo. Assim, estamos
considerando a infancia como um espaco de intersubjetividades. Dessa forma, reiteramos que

a crianga aprende sobre o mundo que lhe cerca e toma conhecimento dele nas
relagdes sociais que estabelece com os outros membros da sua comunidade. [Assim],
a énfase é colocada nas relagdes sociais entre pessoas adultas [e] ou criancas (SILVA,
2011, p. 34).

2 ATELIE: LUGAR DE EXPERIMENTACOES

Sabemos que o atelié pode ser umrico espacgo de possibilidades para pesquisas permanentes,
mas queremos alargar ainda mais esse entendimento, propondo que ele seja um lugar para
desenvolver o pensamento estético em dialogo com o pensamento cientifico. Lugar de se criar
habitos mentais, que dé visibilidade as nossas representacgoes, pois esse € um espago que pode nos
provocar, tanto através dos materiais disponiveis, quanto na for¢a das linguagens expressivas, e
onde o tempo da experimentagao torna-se fundamental para tornar visivel os nossos pensamentos.
Lugar, como afirma Loriz Malaguzzi apud Lella Gandini (1999), que “provou ser subversivo [...]
gerando complexidade e novas ferramentas para o pensamento. Permitiu novas combinacoes e
possibilidades criativas entre as diferentes linguagens (simbolicas) das criangas.” (p. 84).

Nesse sentido, atelié significa um lugar de construir relacdes entre as coisas, os objetos
e as ideias. E um lugar onde a preocupagio ndo é s6 o de produzir coisas, mas de raciocinar
sobre a propriedade e a plasticidade delas, através dos materiais utilizados, que nos servem
como mediadores dessas relagdes. O foco é a pesquisa, a busca, a exploracao de materiais de
experimentacdo, como bem nos mostra Holm (2004; 2007; 2011), ao revelar as bases pratico-
tedricas na conduc¢do dos seus processos docente e artistico, fundados no encontro com a arte
contemporanea.

A autora narra um caminho mostrando que elementos como a curiosidade, as duvidas e
incertezas, as perguntas e o encorajamento sao fundantes do processo artistico. Para essa educadora
e artista contemporanea, é fundamental que as criangas aprendam a pesquisar, a ter confianga em
si mesmas, a criar coragem de ousar e expor as suas ideias, e enfatiza que é no contato com a arte
que sao adquiridas essas habilidades, e em especial no atelié de arte (HOLM, 2004).

Ao retomarmos uma entrevista, concedida por Loris Malaguzzi, o idealizador do atelié nas escolas



de infancia de Reggio Emilia e da sua proposta pedagdgica, desenhada e desenvolvida ao longo
de todos esses anos, Gandini (2012) descreve algumas ideias-chave sobre o atelié que nos sao
importantes:

Para nds, o atelié tinha de se tornar parte de um projeto complexo e, a0 mesmo
tempo, um espaco adicional para procurar, ou melhor, escavar com as proprias
maos e a prépria mente, e para refinar com os préprios olhos, pela pratica das artes
visuais. Ele tinha que ser um lugar para sensibilizar o gosto e o sentido estético
da pessoa, um lugar para a exploragao individual de projetos conectados com
experiéncias planejadas nas diferentes salas de aula da escola (MALAGUZZI, 1988
apud GANDINI, 2012, p.22).

Ja, Carla Rinaldi, pedagogista que trabalhou com Loris Malaguzzi no projeto de
desenvolvimento das escolas de infancia em Reggio Emilia, e que continua a pesquisar e a refletir
sobre essa experiéncia, descreve o atelié como “um lugar [para a realizacdo] das cem linguagens”,
aquelas sugeridas por Malaguzzi.

Ao discutir sobre a apropriacao e efetivagdo do atelié no cotidiano escolar, a autora comenta
que:

O atelié trouxe outra diferenca para a escola e promoveu ao maximo a ideia de
diversidade, incentivando uma nova pedagogia que enfatizasse a subjetividade (e
interconectividade) da crianca. Considerando o atelié como uma metéfora, gostaria
de dizer (e ndo sou a Unica) que a escola inteira tem que ser um grande atelié, onde
criangas e adultos encontram suas vozes em uma escola que se transforma em um
grande laboratério de pesquisa e reflexao (RINALDI, 2012, p.191).

A partir da interlocu¢do com diferentes experiéncias e autores, podemos afirmar que o
atelié é um espaco de trabalho, de pesquisa e investigacao, reflexdo, observacado e escuta. Que essa
deve ser a sua natureza. E nessa perspectiva, o verbo que nos toca e nos mobiliza é o verbo permitir,
dentro de um tempo em que a forma de trabalhar é constantemente repensada, refletida e avaliada,
por meio da experimentacao.

Nesse lugar, momentos de siléncio e quietude se intercalam com momentos de muito
barulho; momentos de caos misturam-se com momentos de ordem; momentos de entusiasmo e
alegria se mesclam com momentos de frustracao. Isso tudo em um tempo e lugar propicio. Tempo
e lugar que reafirmam a importancia da experiéncia humana de encontrar-se consigo, com suas
potencialidades e competéncias, que reafirmam o humano desejo de criacdao ou de reinveng¢ao do
humano (VELLOSO, 2015).

2.1 Uma experiéncia de atelié: capturando o vento e dando vida a insetos

Estavamos ali, diante de uma exuberante natureza, com o propésito de realizar discussoes
e experimentos sobre o atelié, com o tempo e o espago necessarios para a descoberta, a
experimentacao e a investigacdo, para a pesquisa. Havia uma grande diversidade de possibilidades
que a natureza daquele lugar nos oferecia: a cor do céu, os varios tons dos verdes das plantagdes,
as aguas cristalinas dos lagos, dos riachos e das cachoeiras; os ventos e seus sons.

Um objetivo primeiro da aula-atelié era que estabelecéssemos uma relacdo com o entorno,
no sentido de nos conectarmos com o que de mais evidente estava ao nosso redor, ou seja, a
natureza. Observar, questionar e problematizar. Outro objetivo era buscar um pensar, uma ideia e
até um produto, se fosse o caso, que revelasse aquela experiéncia.

Logo de inicio o que nos interessava era observar e nos colocar perguntas para, assim,
adentrar a esséncia da obra, reforcando a ideia trazida por Ostrower (2008) de que “a imaginacao
criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um individuo pelas possibilidades maiores de certas



matérias ou certas realidades [...]. Pois, antes de qualquer coisa, as indagacdes constituem formas
de relacionamento afetivo, formas de respeito pela essencialidade de um fendomeno” (p. 39).

E como chegar a esséncia, se o que se revelou como pesquisa foi o vento? Como representar
a obra-vento? Esse passou a ser o nosso desafio, e a centralidade da nossa pesquisa. Pois se era o
vento que nos interessava, como captura-lo? Como registra-lo? Como documenta-lo?

Fazia parte da nossa pesquisa caminhar para observar. Assim, caminhavamos observando
as folhas, os galhos e as arvores que se moviam, ouvindo os sons do vento. Paramos, fotografamos,
filmamos. Moviamos-nos para os lados, concentradas em observar o que estava ao nosso redor,
no sentido de estabelecer novas coeréncias, de relacionar os fendmenos de modo novo, de
compreendé-los em termos novos, para assim, dar forma aquela experiéncia (OSTROWER, 2008).

Ao retomar a obra em vias de ser criada e, no ato, recuperar todo um clima afetivo
e mental, de tensdo dirigida, o individuo exerce sua seletividade interior [...] sua
orientacdo interior existe, mas o individuo nao a conhece. Ela sé lhe é revelada ao
longo do caminho, através do caminho que é o seu, cujo rumo o individuo também
nao conhece. (OSTROWER, ob. Cit., p. 75)

Durante os percursos, as nossas trocas de olhares, as descobertas, ou seja, 0s nossos confrontos
pessoais com o processo criativo ja nos revelavam que estavamos realizando uma experiéncia
estética. Ou seja, a procura atenta e o caminhar eram, ja, essa experiéncia. E nesse sentido, como
nos lembra Ostrower (2008),

o caminho ndo se compde de pensamentos, conceitos, teorias, nem de emocgdes _
embora resultado de tudo isso. Engloba, antes, uma série de experimentacdes e de
vivéncias onde tudo se mistura e se integra e onde a cada decisao e a cada passo, a
cada configuracdo que se delineia na mente ou no fazer, o individuo, ao questionar-
se, se afirma e se recolhe novamente das profundezas do seu ser. O caminho é um
caminho de crescimento (p. 75 e 76).

Diante das varias possibilidades que o lugar nos ofereceu, ficamos com o desejo do vento,
como matéria-prima de investigacdo para o nosso processo de criagdo. E estavamos interessadas
em validar essa nossa experiéncia.

Assim, onosso primeiro desafio foi tornarvisivel o invisivel. Tornar visivel aquela experiéncia,
algo que foi experimentado no nivel sensorial, e que nos tocou, entendendo a experiéncia como
aquilo que nos passa, que nos acontece, que nos toca mesmo, conforme propode Larossa (2002):
“Em qualquer caso, seja como territdrio de passagem, seja como lugar de chegada ou como espago
do acontecer; o sujeito da experiéncia se define ndo por sua atividade, mas por sua passividade, por
sua receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura.” (Ob.cit. p. 24). Eramos esse sujeito!

Aos poucos, fomos percebendo que ja ndo nos preocupavamos com o produto da nossa
pesquisa, visto que o processo mental (a observacdo, a experimentacdo, a reflexdo), acionado
ao longo da experiéncia vivida, ja havia cumprido a sua tarefa e estavamos decididas que, nesse
sentido, o nosso produto seria o relato da experiéncia do processo.

Mas quando tudo parecia decidido, fomos tomadas de surpresa pela rajada de um vento
muito determinado e insistente que, imediatamente, deu vida aos variados insetos que estampavam
aquela blusa. E assim, com apenas uma troca de olhares estava resolvido: o nosso produto estava
pronto! Um filme de 1 minuto, com insetos coloridos, que se moviam sobre o fundo amarelo
da blusa. Cheios de vida movimentavam-se ao som de fortes rajadas do vento. Um produto que
ndo demorou 3 minutos para se concretizar, mas fruto de mais de uma hora de exploracao, de
observacao, de interacdo, de pesquisa. O produto era, assim, o resultado de um longo processo.

Seu caminho, cada um o tera que descobrir por si. Descobrirg, caminhando. Contudo,
jamais seu caminhar sera aleatorio. Cada um parte de dados reais [...] caminhando



sabera. Andando o individuo configura o seu caminhar. Cria formas, dentro de si e
em redor de si. E assim como na arte o artista se procura nas formas da imagem
criada, cada individuo se procura nas formas do seu fazer, nas formas do seu viver.
Chegara ao seu destino. Encontrando, sabera o que buscou (OSTROWER, 2008, p.
76).

3 APRENDENDO COM A EXPERIENCIA DE REGGIO EMILIA

4

Na proposta das escolas de Reggio Emilia, uma das formas de organizar a pesquisa € a partir
da extracdo de elementos retirados de um tema geral, decidido pelos educadores e atelieristas,
ou seja, pelos adultos, que se preparam para o que sera investigado. Esses elementos podem ser
pensados de antemao, mas também sdo extraidos das experiéncias nos ateliés.

Usemos como exemplo o tema Natureza. Se ele foi o escolhido,devemos,a partirdessaescolha,
e junto das criancas, extrair elementos que derivam do tema central, para encaminhar a pesquisa
a ser realizada. Isso significa retirar do tema central (que aqui estamos chamando Natureza) as
palavras-chave que vao orientar o trabalho. A partir desse tema, essas palavras poderiam ser, por
exemplo, verde, movimento, sons, selvagem, vida. [sso vai depender do levantamento feito com o
grupo de criancas que se esta trabalhando. Mas o importante é que serdo elas (essas palavras) que
vao orientar a pesquisa e as atividades nos ateliés.

E, aqui, ndo podemos deixar de fazer alusao, ainda que de maneira pouco aprofundada, que
essa forma de organizar a pratica pedagogica traz, em seu cerne, a proposta de Paulo Freire. Tanto
no que ele propoe sobre os Temas Geradores, de onde derivam o que ele denominou de Palavras-
geradoras e os Circulos de cultura, como a ideia de que a educagdo deve ser um ato coletivo,
no sentido de que ela sé se realiza na troca entre as pessoas. Pois bem, observamos que essas
proposicdes estdo presentes nas propostas de Reggio.

Mas, ainda que tenhamos apresentado aqui uma possivel e breve forma para desenvolver
o trabalho com as criangas, precisamos nos perguntar sobre os caminhos que nos possibilitam
visualizar os processos experimentados por elas. E concluimos que nao ha outra forma que nao
seja pela escuta e pela observacao e, para isso, precisamos estar atentas as leituras que nds, adultos,
fazemos das leituras que as criancas fazem, ou seja, o nosso desafio é capturar as leituras que as
criancas fazem das suas realiza¢des. Assim, podemos organizar a pesquisa a partir das criancas. E
esse sera o0 nosso norte, pois é a partir dessa escuta que construimos hipdteses para organizarmos
as propostas que serdo desenvolvidas no atelier.

De acordo com Ostetto (2008), observar a crianga-produtora, revelada no processo do seu
fazer, ou nos seus despropositos (como diria Manoel de Barros, sobre as coisas da criagdo e da
poesia), reparando como se revelam os meninos e as meninas reais e concretas, nos processos-
produtos, é parte imprescindivel na pesquisa.

[...] é preciso ver a criacio e o criador envolvidos no processo. E necessario reparar
no ser poético de cada crianga. Assim, entdo, poderemos contribuir para a ampliagdo
das tao decantadas multiplas linguagens ajudando meninos e meninas a darem
forma/expressdao aos seus sonhos e devaneios. SO a partir do reconhecimento
da base poética e metaférica do pensamento da crianga poderemos, partilhando
experiéncias e conhecimentos, ajuda-las a seguir adiante em seus despropdsitos
(OSTETTO, 2008, p.55).

CONCLUINDO: SER ADULTO E VIVER EXPERIENCIAS APRENDIDAS A PARTIR DA
CONVIVENCIA COM CRIANCAS

Ao vivenciarmos a experiéncia com o atelié, no sentido ja descrito acima, percebemos, de uma
forma muito singular, que os processos criativos podem abrir muitas possibilidades, tanto para
nos, adultos, quanto para as criancas, e das mais variadas idades, pois nos possibilita construir e



reconstruir, fazer, refazer, criar e aprender no fazer: acionar o imaginario a partir da observagdo e
da experimentacdo. E acreditamos, junto com Ostrower (ob.cit), na criatividade como um potencial
inerente ao homem, e que a realizacao desse potencial € uma necessidade (p. 5).

Nesse sentido, o conceito de “experiéncia” ganhou uma conota¢do muito especial e, com
isso, reiteramos que os sujeitos sdo tocados, sdo afetados de maneira singular em suas experiéncias,
engendradas a partir das influéncias do seu pertencimento geracional, das trocas que realiza com
outras criangas, com os adultos e com os seus referenciais socioculturais. Sendo assim, a experiéncia
pode ser compartilhada, mas ndo pode ser transferida. Especificamente na relacao entre criancas
e adultos, nos diz Sarmento (2009) que

As culturas da infancia exprimem a cultura social a qual pertencem as criangas,
mas, embora, interagindo com adultos, elas produzem significacdes de maneira
distinta das culturas adultas, utilizando formas especificas de inteligibilidade, de
representacdo e de simbolizagdo do mundo (pag. 23).

Outro aspecto a ser observado é que “o processo de trabalhar com imagens promove uma
autorrealizacdo que nem sempre pode ser detectada no produto final”, conforme nos lembra Holm
(2005, pag. 5). E que “a avaliacdo final dos trabalhos produzidos por criancas é uma inveng¢do dos
adultos. O que ocorre durante a experiéncia estética é muito mais amplo.” (Ob. Cit, p. 9). E o que nos
mostrou a experiéncia que vivemos, relatada nesse texto.

Porisso, fica claro paranés que é preciso escutar, olhar e observar as criangas, reconhecendo
as suas competéncias, para garantir momentos e possibilidades por meio dos quais as suas ideias
ganhem formas, cores, volumes e espagos imprevisiveis. Para isso, é importante trabalhar com uma
noc¢ao de tempo que dé tempo para que as descobertas acontecam! E, nesse sentido, concordamos
com a critica de Fochi (2016), de que “a escola pode ser mais generosa e menos desafiadora, afinal,
avida ja é um grande desafio!”

Para seguir com as criangas e ouvir o que elas nos dizem, é essencial observar seus modos
préprios de ser, conhecer, se relacionar e falar sobre o mundo. E fundamental ouvi-las, acompanhar
suas buscas, testemunhar experimentacdes e descobertas cotidianas. E imprescindivel acolher
e documentar o que elas dizem, sentem, pensam e fazem com todos os seus sentidos, de corpo
inteiro. Assim, como é preciso ajuda-las a construirem as suas narrativas e dar formas as suas
ideias.

Por fim, é preciso perguntar: o que as toca no encontro com a arte? E o que afeta o adulto
no encontro com a arte? De que maneira podemos seguir viagem com as criangas, provocando
encontros e experiéncias estéticas que mobilizam e fazem sentido para elas e para nds, adultos?

De uma coisa ja sabemos: é preciso estar do lado delas.
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